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Tango Revivals: Nostalgia, Listening, Experimentation

Abstract: This article examines the history and culture of Argentinian tango
as a translocal social dance and emphasizes its revivalist component along
with other characteristic features: nostalgia, listening, and experimentation.
It represents the partial and the preliminary result of the author’s anthro-
pological research that they are currently conducting as part of the doctoral
programme at the Faculty of Humanities of Charles University in Prague. The
author concludes that both nostalgic beliefs and the desire to create something
new contribute to the process of tango revival.
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Ustiedni spole¢enskou udalosti pro tane¢niky tanga je milonga. Ta miZe mit
podobu volného vecirku nebo organizovaného spole¢enského vecera, maze se
konat pod Sirym nebem nebo v krytém sale. Argentinské tango, které se poslou-
cha a tanci na milongdch, je totiZ pribéhem setkavani (Taylor 1998). Je to také
ritudl, pti némz vznikaji nové formy setkani (Petridou 2009). Setkani v tangu je
,heco, k cemu lidé sméruji, co je inspiruje, kvili cemu se trapi a po ¢em touzi“
(Davis 2015). Pro zpracovani tohoto tématu jsem se rozhodl poté, co jsem
narazil na ,terénni odpor vici mému vyzkumu.! Prazsti tangueras a tangueros

1 Ve své disertaci zkoumam poetiku prazského tanga srze etnografie lokalnich milong (Gotlib 2021).
Jako heuristicky nastroj pouzivam soundscape. Kazda milonga ma svou vlastni dramaturgii, jez zavisi
na misté konani, na hudb¢, ktera na ni zni, a na nalad¢ lidi, ktefi na ni tanci a bavi se. Soundscapes
prazského tanga jsou cykly zivota mistni komunity tanga, které se skladaji z milong rdzného typu
(napriklad pravidelnych nebo slavnostnich).
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(tanecnici tanga) se chovaji a vyjadiuji rlizné v zavislosti na situacich; vyme-
zovali se proti tomu, Ze jsem mistni milongy oznacoval jako , ritualizované® ¢i
»hostalgicky zabarvené®. Bylo tedy nutné uznat rozmanitost toho, jak setkavani
prazskych milovnik( tanga probiha. Abych pokrocil v analyze lokalnich etno-
grafickych dat ziskanych na prazskych milongdch, odvazil jsem se je vztadhnout
k obecnéjsim zakonitostem, které tango charakterizuji jako translokalni tanec
(tedy takovy, ktery se tan¢i po celém svéte). V nasledujicim textu se budu véno-
vat jedné z téchto zakonitosti, kterou je obrozeni tanga. Cht€l bych tak prispét
k (pro etnomuzikologii a etnochoreologii vyznamnému) tématu music revival
(Jurkova 2017; Stavélova 2017).

V tvodu monografie The Oxford Handbook of Music Revival, kterou vydaly
editorky a etnomuzikolozky Caroline Bithellova a Juniper Hillova, je pojem
music revival vysvétlen takto: ,,Obrozent je ze své definice zaloZeno na urcitém
vztahu k minulosti. Nej¢asté&ji usiluje o znovuzavedeni zapomenutych, opus-
ténych, zanedbanych, potlacenych nebo jinak preruSenych praktik z minulosti
do soucasnosti“ (2014: 12). Takto chapané ,,obrozeni“ v mnoha ohledech
charakterizuje tango od samych jeho pocatka. Ackoli tangueras a tangueros
v riznych dobach a v rliznych zemich podléhali fascinaci retrem, zabyvali se
(a zabyvaji se i dnes) ozivovanim tradic, které by se jinak staly predmétem
muzealizace. Jinymi slovy, davaji jim druhy — nebo i tieti — dech (Conde 2004).

Velkou ¢4st tohoto textu tvori historie obrozeni tanga, sestavajici z inter-
pretaci minulosti, kterd se u milovnika tanga v raznych obdobich lisi. Pti praci
s historickym materialem pritom volim pfistup, ktery navrhly Bithellova a Hil-
lova (Bithel — Hill 2014: 13-15). Pokud jde o fenomén soucasného translokal-
niho tanga, hovoril bych spise o priklon k ,,retru®, nikoliv k ,,minulosti“ obecné.
Tato volba terminologie ma jednoduché vysvétleni: na modernich milongdch,
véetné prazskych, se tanc¢i prevazné na nahravky skladeb z prvni poloviny
minulého stoleti. Mnozi z tane¢nikd nemusi mit hlubsi znalosti novodobych
dé&jin Argentiny, ani kultury spojené s tangem, ale tato hudba je z n¢jakého
divodu pritahuje. Domnivam se, Ze retro, chapané jako esteticka kategorie,
velmi presné vystihuje nostalgické vyznéni starych melodii tanga. Vratim-li se
k fenoménu setkani, ktery povazuji v kulture tanga za klicovy, v mnoha ohle-
dech jej charakterizuje adjektivum ,,nostalgicky“. Vedle nostalgie jsou zde dalsi
dva aspekty ,,obrozeni“ tanga, a to je experimentovdni a naslouchdni. Jimi se
zabyvam v druhé poloviné tohoto ¢lanku, kde vedle prehledu vyzkumi tanga
vyuzivam své terénni zkuSenosti ze sedmnactileté praxe navstév milong.
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Nostalgie v tangu

Nostalgicka slozka, at uz jde o stesk po domové, po milence (milenci) nebo
po starych ¢asech, je zasadni jak pro texty tanga (Olivera-Williams 2009),
tak pro jeho hudbu (Munarriz 2015) a choreografii (Merritt 2014). Spole¢na
promyslena interpretace staré melodie umoznuje identifikovat sebe a tanec-
niho partnera jako dva cizince, ktefi se setkali, aby touzili po nécem ztrace-
ném (Taylor 1998). Domnivam se, Ze mnoho improvizovanych choreografii
rozvijejicich se na souc¢asnych milongdch ma nostalgickou konotaci (Gotlib
2021). Tane¢ni dialog charakteristicky pro tango lze pri¢ist reflexivni nostalgii
(Olivera-Williams 2009), kterou popsala harvardské kulturolozka Svétlana Boy-
mova. Casto mize jit o $ablonovité reprodukce stereotypnich forem spojenych
s tangem (Cara 2009), v takovych pripadech by byl vhodnéjsi termin restorativni
nostalgie, navrzeny stejnou autorkou. Kniha Budoucnost nostalgie (Boym 2001)
zpristupnuje pochopeni fenoménu tanga.

Boymova podminéné rozdéluje nostalgii na restorativni a reflexivni (res-
torative a reflective). Predmétem restorativni nostalgie je domov jako néco
ztraceného, ale podléhajiciho totdini rekonstrukci (Boym 2001: 113). Cha-
rakteristickym ztélesnénim tohoto typu nostalgie je ky¢, ktery je souborem
yautentickych® rysi té ¢i oné tradice. Historicka davéryhodnost je odsunuta
do pozadi, mnohem dulezit&jsi je obnoveni ,,smyslu pro posvatno“, o ktery
nas moderni svét dajné pripravil. Mytologizované prvky minulosti musi byt
aktualizovany v souladu s nostalgickymi o¢ekavanimi; lidé, kteri se oddavaji res-
torativni nostalgii, jsou si jisti, Ze jejich predstavy o tom, jaky by mél byt objekt
podléhajici renovaci (napriklad monument nebo politicky systém), jsou spravné
(ibid.: 41-49). ,Nostalgie je bolest pramenici z ¢asové vzdalenosti a posunu.
Restorativni nostalgie si v§sima obou téchto symptomd“ (ibid.: 44). Zda se mi,
Ze tato slova nejpresnéji vyjadiuji podstatu jevu, ktery autorka popisuje.

Prejdéme k druhému konceptu, ktery Boymova ve své knize rozpracovava.
Reflexivni nostalgie, na rozdil od nostalgie restorativni, nenabizi hotova reseni.
Charakterizuje ji smutna ironie, hra a otazky. Jde o prozitky spojené s né¢im
neuskute¢nénym, o fotograficky presah minulosti a pritomnosti, kazdodennosti
a idedlu. Zde nedochézi k pokusu o obnovu forem v jejich domnéle ptiivodni
podobé, pro reflexivni nostalgii jsou dulezité nepatrné detaily, které se kriticky
piehodnocuji a fadi se do alternativnich (ve vztahu k obecné prijimané Cetbé
historie) fragmentarnich narativd. Jako duchovni dité kultury moderny je refle-
xivni nostalgie zamérena na prozivani plynulosti ¢asu a pomijivosti okamziku.

327



STUDENTI PiSi

Vymyka se v§ak mnoha dal§im modernistickym fenoméntm, protoZe idea
planovaného pokroku je ji cizi (ibid.: 49-57).

Autorka odkazuje na Nabokovovu pasaz o epikurejském postoji k ¢asu:
Clovek, ktery se oddava nostalgii, je zachycen v prozitku plynuti ¢asu (ibid.:
49). Stredem pozornosti je samotna touha, nikoli snaha o navrat domd. Boy-
mova pouziva také spojeni prospektivni nostalgie, aby upozornila ¢tenare
na tvlirci potencial prozivani neuskute¢néného. Virtudini realitou (Bergsonav
termin) vzdaleného a nedosazitelného otevira Odysea nové moznosti kreativity
v soucasnosti (ibid.: 50). Boymova uvadi radu prikladd, které odhaluji t¢inek
praktik prospektivni nostalgie. Pojdme se spolu s autorkou podivat do povale¢né
Lublané.

V roce 1997 vchazi Boymova poprvé do baru Nostalgie. Zarazi ji atmosféra
baru: vystrizky z novin a ¢inské budiky pripominaji realitu Titovy Jugoslavie,
ktera je sice nenavratné pry¢, ale kulisy podniku vyzyvaji navstévniky, aby
prehodnotili svij Zivot ve svété roztfisténém obcanskou valkou. Majitelka
baru improvizuje, kdyz umistuje na police raritni predméty; hraje si s pocity
navstévnika. Neusiluje o rekonstrukei prvka predvalecné epochy, jeji jednani je
diktovano touhou po tom, co jiz nelze vratit, a smutnym protikladem ke snaze
politikti tabuizovat minulost (ibid.: 50—54).

Prohlidka interiéru baru se ukazuje jako zajimava jak pro pamétniky, tak
pro zastupce mladsSich generaci, kteri si nepamatuji, co se délo pred valkou.
Boymova dochazi k tezi, Ze reflexivni nostalgie prispiva k vytvareni kolektivni
paméti a mentdlnich map. Namisto produkovani ,,pravdivych“ znalosti a déleni
na ,,my“ a ,,oni“ podnécuje reflexivni nostalgie k dialogu lidi, ktefi maji rtizné
nazory na stejné historické udalosti a kulturni fenomény (ibid.: 49-57). Arte-
fakty minulosti mohou slouzit také jako ,,pfipominka budoucnosti, kdy se nase
pritomnost stava historii“ (ibid.: 78—79).

Boymova popisuje principy nostalgie, které byvaji rozvijeny v riznych
kulturnich kontextech, od komunistickych akci v postsovétském Rusku (ibid.:
57-75) az po literarni hnuti vytvorena v prostredi emigrantl (ibid.: 251-259).
Ukazuje, Ze reflexivni nostalgie vznika ¢i nevznika v zavislosti na vztahu jedince
k socialnimu prostoru, ve kterém se pravé nachazi. Poslednim vyznamnym
bodem, na ktery bych zde chtél upozornit, je mySlenka Boymové, Ze nostalgie
se miize nejen vztahovat k osobni minulosti, ale mutze spocivat i v touze po zazit-
cich, které jinde proZivaji jini lidé (jak v minulosti, tak v sou¢asnosti). Takovou
touhu nazyva Boymova sideway nostalgia a jeji pasobeni je viditelné na prikladu
soudobych tanec¢nich a hudebnich praktik. Bithellova a Hillova poznamenavaji,
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ze globalizace ovliviiuje povahu nostalgie, kterou prozivd mnoho soucasnych
milovnikd hudby:

S tim, jak se diky komunika¢nim systémdm, trhim a modernim dopravnim sys-
témam dostavaji na dosah stéle vzdalenéjsi ¢asti planety, nahradila world music
— neboli lidova hudba jinych narodl — do jisté miry autochtonni lidové tradice
a nabidla alternativu k hlavnimu proudu. Nostalgie po zdravej$im ¢ase a misté
se nyni muze promitat spiSe do cizi soucasnosti nez do vlastni minulosti a touha
po utocisti v jednodussim a Cist$im svété se nyni miiZe naplnit spiSe tim, zZe clo-
vék udela krok stranou do soucasnych spolec¢nosti v jinych ¢astech svéta nez zpét
do méné hmatatelné minulosti (Boym 2014: 14).

Tato poznamka dobrie koresponduje s tim, jak Boymova popisuje sideways nos-
talgia. V ptipadé¢ dalsich dvou zminénych druhi nostalgie hraje u hudebnich
a tanecnich praktik dtlezitou roli technické stranka vyvolani nostalgického
prozitku, coz ukazuji dalsi ¢lanky citované monografie. Pokud jsou hudebni
a tanecni techniky konzervativné naladénych komunit zaméreny na znovuvy-
tvoreni nostalgického idealu (Shaye 2014: 618—644), improvizované praktiky
obrozeni jsou orientovany na pridavani dal§iho (subjektivniho) rozméru k hudbé
a tanci (Hillova 2014: 393—-417).

TFi typy nostalgie v tangu

V kapitole napsané pro sbornik Telling Ruins in Latin America analyzuje
Olivera-Williamsova, badatelka vénujici se latinskoamerické kulture, motiv
exilu a dalsi motivy spojené s nostalgii na prikladech popularnich textt tanga
(Olivera-Williams 2006: 95-106). Po vzoru Jorgeho Luise Borgese zac¢ina svou
analyzu ikonickou skladbou La morocha z roku 1905. Zensky vokal vypravi
vlastni pribeh, pricemz prvni osoba (,,ja“) se strida se tfeti (,,ona“). Brunetka
z vesnice se ocita ve mésté, ale i pres komplikace zplisobené zménou prostiredi
nevési hlavu, protoze umi zpivat tango a ma muze, skute¢ného gaucho.? Oli-
vera-Williamsova tvrdi, Ze rané tango, reprezentované skladbou La morocha,
inspirovalo Borgese k obrozeni obrazu argentinské bravury — neohroZeného
balancovani mezi zivotem a smrti (ibid.: 101). V pfimém kontrastu stoji o dvacet

2 Gauchové byli ,honaci skotu, zhusta dobrodruzi a kriminalnici, miSenci a rasova smésice pristé-
hovalct prilakanych vidinou vlastni pudy“ (Kubickova 2003).
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let mladsi pisen Loca, kterou taktéZ analyzoval Borges a ktera vypravi pribéh
s podobnou preambuli, ale zcela jinym poselstvim. Pisen znovu zpiva divka,
ktera prisla z daleka do velkomésta, tato hrdinka se ale zblazni a upije se k smrti
ze stesku po domove. Tuto pisen analyzuje Olivera-Williamsova jako nekone¢ny
smutek Borgese, ktery uz nemohl poznat své rodné Palermo (¢tvrt Buenos
Aires) a skladba mu umoznila vykoupit se z vé¢nosti okamziky minulosti, které
mu byly osobné¢ vzacné.

Olivera-Williamsova se poté ve své analyze presouva k basnickym textiim
popularniho autora tanga Enriqua Santose Discépola. Ten ve svych pisnich
vytvoril ironicky obraz second handu (cambalache), v némz je prezentovan sor-
timent odrid moralky znehodnocené rychlym plynutim ¢asu. Autorka dochazi
k zavéru, ze nostalgie a melancholie v tangu mohou byt zdrojem subjektivni
reflexe a hledani vlastni identity v prchavém toku déjin.

Olivera-Williamsova ptrimo odkazuje na Budoucnost nostalgie Boymové,
jejiz analyza prospektivni funkce lyriky tanga ilustruje ptsobeni reflexivni
nostalgie. To, Ze pro Argentince muze hrat kulturni fenomén tanga (nejen jeho
texty) vyznamnou roli z hlediska tvaréi reflexe a prehodnocovani minulosti,
potvrzuje mnoho badateld (Savigliano 1995; Taylor 1998; Miller et al. 2014). Co
vSak vysvétluje touhu po retru, kterd je charakteristickd pro tangueras a tan-
gueros praktikujici tango v raznych ¢astech svéta? A ma nostalgie projevovana
Argentinci vzdy néco spole¢ného s reflexi?

Chris Goertzen a Maria Susana Azziova, autori ¢clanku Globalization and
the Tango (1999), ukazuji zcela jinou stranku nostalgie v tangu, ktera prispiva
ke stereotypizaci a komercializaci tohoto tance v Argentin¢ i v zahrani¢i. Kli-
Sovité obrazy minulosti spojené s tangem se snadno reprodukuji a prodavaji.
Rozpoznatelné melodie a velkolepa choreografie umoznuji tangu prekracovat
hranice statli a prekonavat jazykové bariéry. Zda se, Ze virtu6zni show, jez maji
ilustrovat ,,podstatu tanga“, o nichz se zminuji autori, stejné jako dobie pro-
davané sbirky ,,autentické® hudby tanga, Ize povaZovat za projevy restorativni
nostalgie.

Touha po tviréim piehodnocovani souc¢asnosti a minulosti, realizovana
prostrednictvim tanga, pritom neni vlastni pouze nositeldm argentinské narodni
identity. Skute¢nost, Ze tango, jehoz ,,Mekkou“ je stale Buenos Aires, dobyva
dalsi mésta a zemg, Ize vysvétlit vySe uvedenym postiehem Bithellové a Hil-
lové: predmétem nostalgie v modernim svété ¢asto neni osobni minulost, ale
cizi zkuSenosti, véetné téch, které se vztahuji k souc¢asnosti. Studie rliznych
mistnich komunit ukazuji, jak lidé z kultur vzdalenych Argentiné praktikuji
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nostalgii prostfednictvim tanga. Arabsti umélci pomoci nostalgickych skladeb
tanga vyjadruji melancholické motivy sufijského pohledu na svét (Bennett
2020). Japonsti hudebnici vytvareji vlastni tango, které jim pomaha pirehodnotit
historické narativy jejich zemé (Savigliano 1995: 169-207). Obyvatelé pecova-
telskych domii v Recku vzpominaji na své zkusenosti s tangem, které ziskali
mezi svétovymi valkami (Koufou 2018). A kone¢né tangueros a tangueras se
zajimaji o to, jak tancili stari milongueras a milongueros, o texty pisni a nuance
provedeni tanga, které charakterizuji ty ¢i ony orchestry z doby pred sto lety,
coZ jim v tanci umoznuje presn€ji interpretovat nahravky starych skladeb.
Podobny zajem o detaily historie a kultury tanga mize souviset s touhou zasadit
se do prostorovych a ¢asovych souradnic alternativnich k ,,pozdni modernité“
(Davis 2015).

Vidime, Ze priklady uvedené v predchozim odstavci se snadno vztahuji
k sideway nostalgii. VSechny tfi typy nostalgie, které popsala Boymova, jsou
tedy pro pochopeni tanga jako praxe obrozeni relevantni. Kromé tvaréi reflexe
a touhy po ztraceném a nedosazitelném existuji v kulture tanga i dali aspekty,
které prispivaji k jeho obrozeni: naslouchdni a experimentovdni. V nasledujici
kapitole pfedstavim obrozeni tanga v prib&hu jeho historie trvajici ptildruhého
stoleti, a poté pristoupim k popisu jednotlivych aspektt jeho vyvoje.

Historie obrozeni tanga

V nasledujici stru¢né historii obrozeni tanga jsem se snazil zohlednit pomérné
Sirokou $kalu pohledd na historii tanga. Mym hlavnim tikolem bylo pochopit,
jak konkrétné a pomoci jakych technickych prostredkil se tango podafrilo ¢as
od ¢asu obrodit.

Je znamo, Ze tango vzniklo ve druhé poloviné 19. stoleti na brezich feky
Rio de la Plata v multikulturnim prostiedi. Na jeho vzniku se podileli délnici,
dobrodruzi a profesionélové nejriiznéjsiho zameéreni, kteri prisli z Evropy, lidé
z venkova (v€etné mistnich kovboji gauchos), ktefi byli nuceni prestéhovat se
do rychle rostoucich velkomést,* a lidé riiznych narodnosti, ktefi z toho ¢i onoho
davodu opustili svou vlast (Olivera-Williams 2009; Thompson 2010). Jediné, co
udajné vSechny tyto lidi spojovalo, bylo jejich vytrzeni z kofent a snaha pienést
prvky svych domacich kultur do nového prostiedi. Tango se od svych pocatk
ukazalo byt obrozenim n¢kolika tanec¢nich a hudebnich kultur najednou, u jeho

3 Mluvime o Buenos Aires a Montevideu, nachazejicich na opa¢nych brezich reky Rio de la Plata.
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pocatku jsou africké candombe a milonga, evropské habanera a polka, stejné
jako rada latinskoamerickych lidovych tanct (Thompson 2010).

Co se tyce lyriky tanga, jeho rané texty vznikaly ve zvlastnim dialektu lun-
fardo. Marilyn Millerova v ivodu jedné z nejvyznamnéjSich monografii o kultufe
tanga pise, Ze vyrazy v lunfardu byly nedilnou soucasti poetiky criollo,* jejiz
legitimita byla zaloZena na rozvoji vlastni lokalni slovni zasoby (Miller 2014: 9).
Oscar Conde v textu publikovaném ve stejném sborniku navazuje na mySlenku
Millerové o lunfardu jako zplsobu vytvareni lokalnich identit:

Diskurzivni konstrukce identity obyvatel regionu Rio de la Plata, ktera zacala
v praxi naslouchanim hudebnim formam zrozenym z hybridizace, v té dobé¢ jesté
spiSe veselych nez nostalgickych, pokracovala v pronikani do tél tane¢nikd, a nako-
nec se upevnila v hlase basnika tohoto regionu (Miller 2014: 35).

Na prelomu 19. a 20. stoleti dobylo tango Pariz, Londyn, Prahu, Tokio a dalsi
svétové metropole. Fascinace tangem byla tak silnd, Ze se zacalo mluvit o tan-
gomdnii, kterou odsuzoval zejména tehdejsi papez, jenZ vid€l ve smyslnosti
kreolského tance hrozbu. Rozsireni tanga mélo i dalsi disledky. V prvnich
desetiletich 20. stoleti se stalo pfedmétem exotizace nejprve ze strany evropské
spolec¢nosti a poté i v samotné Argenting, kdyz si ,,tanec vasné“ ziskal oblibu
mezi mistnimi ,,vy$§imi ttidami“ (Savigliano 1995: 81-134).

V dobg, kdy se tango presunulo z chudych predmésti a pristavnich oblasti
do sve€tovych salond, zacala hrat mnohem vétsi roli pravidla chovani na milonze
(cddigos) a elegance vykonu tanecnich figur (Savigliano 1995: 137-146). Sou-
¢asné rostl odpor proti unifikaci tanga, u tangueros a tangueras od Rio de la
Plata se objevila potfeba branit jejich ,,autentické® tango a zajem o historii kul-
turniho dédictvi regionu. Z pohledu Marty Saveglianové, jedné z nejzndmé;jsich
a nejcitovanéjsich badatelek zamérenych na tango, byly jak snaha o zuslechténi
tanga, tak touha po navratu k jeho kofentim soucésti procesu exotizace roz-
tristénych lokalnich forem tohoto tance. V dlsledku tohoto procesu se koncem
desatych 20. stoleti zformovaly dva styly: ,,chuliganské® a ,,romantické* tango
(ibid.: 70-73). At tak ¢i onak, z multikulturni hybridni lidové praxe, v niz se oce-
novala stylisticka individualita kazdého ucastnika (at uz tane¢nika/tanecnice,
zpévaka/zpévacky, nebo hudebnika/hudebnice), a z fady ndhodnych omyla se
tango postupné vyvinulo v argentinsky narodni tanec (Miller et al. 2014: 12).

4V Argentiné a Uruguayi byli kreolové potomci §panélsky mluvicich pristéhovalcu.
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Kolem roku 1915 se ve fenoménu tanga jasn€ projevily tfi riizné elementy:
hudba, text a tanec. Jak naznacuje jizZ zminény badatel dialektu lunfardo Oscar
Conde (2014: 33-59), ve stejné dobé¢ doslo k dilezité inovaci v oblasti lyriky,
ktera méla vyznamny vliv na hudbu i tanec. V pisnich tanga se nyni objevoval
lyricky hrdina — smutna postava, kterd narativni formou vypravi o svych souze-
nich a zaroven se obraci ke zdroji svého utrpeni, nej¢astéji k osudové milonguité
(divce, kterou potkal na milonze). Skladby v podani hudebnikt postupné ziskaly
podobu tfi- az ¢tyFfminutovych pribéhti (obvykle milostnych) s jasnym melodic-
kym obrysem, vhodnych pro spontanni interpretaci v provedeni pardi tanc¢icich
na milonze (ibid.: 33-59).

Soucasné se prvky lunfarda, jeho obraznost, ostra socialnost a pikant-
nost, dostaly do pozdéjsich a lyri¢t&jsich textd tanga. ,,Nové“ — romantické
— tango absorbovalo mnoho z tanga ,,starého®, ,,chuliganského (Savigliano
1995: 30-73). Mnohé vokalni, hudebni a tane¢ni techniky, které vznikaly nej-
prve nahodné a poté nadale spontanné, ale jiz v ramci urcitych styld, jako je
canyengue, tango de salon a tango lisa, jsou aktualni dodnes. Badatel v oblasti
latinskoamerické kultury Richard Young piSe o sémantickém bohatstvi, kterého
tango dosahlo v zavéru epochy ,,staré gardy“ (guardia vieja), ktera trvala pti-
blizné od konce 19. stoleti do konce desatych let 20. stoleti, toto:

V dobg, kdy jihoamerické tango vstoupilo do svého zlatého véku, od poc¢atku dva-
catych do konce tricatych let, se jiz stalo kulturni praxi druhého stupné... Stalo
se jiz védomé sebereflexivni formou s ustalenym jazykem, ustalenym obsahem
a schopnosti evokovat predem vytvorené obrazy minulosti i odkazovat na svou
vlastni schopnost evokace (1996).

Rozhodujici roli pro udrzeni tehdy jesté mladého Zanru vSak sehréla az dalsi faze
jeho vyvoje (Luker 2014: 202). ,,Zlata epocha tanga“ (epoca de oro) zahrnovala
vznik mnoha melodii v podani profesionalnich i amatérskych orquestas tipicas
na milongdch,® rozvoj choreografie a rozsiteni hotce ironického lyrismu, ktery
se stal kulturnim kédem Argentinct (Conde 2014). Hudebni skladby se vyzna-
covaly organickou celistvosti — byly vyhledavané jak k poslechu, tak i k tanci.
Zvlastni misto zaujimaji pisné€ argentinského idolu Carlose Gardela, na které

5 Tyto orchestry obvykle zahrnovaly housle, bandoneony (druh akordeonu), klaviry a kontrabasy.
V mnoha ptipadech doprovazel instrumentalni hudbu zpévak tanga nebo (méné casto) zpévacka (Oliver
2018).
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lidé nadSené tancili v parech témeér po dve desetileti. Poté, co Gardel na dlouhou
dobu opustil svou vlast, byl stesk po domové jednim z leitmotiva jeho pisni.
Pozdéji, kdyz v roce 1935 tragicky zahynul pfi leteckém neStésti, se na nahravky
s Gardelovym hlasem prestalo tancit a dodnes se vétSinou pouze poslouchaji.
Nostalgicky zvuk se stal charakteristickym rysem argentinského tanga, a to
ve velké mire prave diky talentu, prociténému zpévu a bohatému zivotnimu
pribéhu Carlose Gardela (Goertzen-Azzi 1999).

Young (1996) v jiz citovaném ¢lanku pokracuje ve sledovani vyvoje kulturni
paméti spojené s fenoménem tanga: ,/Tradice tanga prechazi na dalsi generace
a kontexty, na Gardelovy déti v exilu a pak na jejich déti, na ty, pro které je exil
domovem.“ Je pozoruhodné, Ze Borges, jako jeden z nejcitovanéjsich kroni-
kard tanga, nebyl naklonén romantizovani motivu exilu a estetiku zlaté epochy
dokonce oznacil za ,,slzavou“. Alejandro Susti (2014: 64) uvadi slova slavného
spisovatele o zménach, k nimz v tangu doslo v prvnich desetiletich 20. stoleti:

Prvni milongy a tanga byly mozna hloupé nebo prinejmensim nedbalé, ale byly
hrdinské a Stastné. Pozdéjsi tango je rozhorcené, se sentimentalni nadsazkou lituje
vlastniho nestésti a bezosty$n¢ oslavuje nestésti druhych.

Presto mnozi badatelé hovori o skute¢né dramaticnosti, ktera byla charakteris-
ticka nejen pro rané tango oslavované Borgesem (2010), které ob¢as doprovazely
souboje na noze, ale i pro pozd¢jsi a ,,civilizované€jsi“ formy tohoto tance. Staci si
poslechnout nahravky z tticatych a ¢tyticatych let, na nichz bandoneon® v rukou
uznavaného mistra Anibala Troila vzdy udrzuje dramaticky naboj melodii v pro-
vedeni orquesta tipica. Slavny skladatel a dirigent zlatého véku Juan D’Arienzo
jmenoval ¢tyfi rysy, kterych si na tangu nejvice ceni: rytmus, nervozita, sila
a charakter (Kubickova 2003: 40; Flores 1993: 136). Jeho energické skladby
dodnes pritahuji tane¢niky svymi ne¢ekanymi spady, které vyzaduji okamzitou
dramatickou reakci (napriklad nahlé zastaveni tance nasledované prudkym
zrychlenim pohyb).

Velky vyznam, ktery se zlaté epoSe priklada, je pravdépodobné dan tim, Ze
s jejim prichodem se tango stalo nedilnou soucasti Zivota Argentinci: poslou-
chali, hrali a tancili ho jak prislusnici privilegovanych vrstev spole¢nosti, tak
obyvatelé méstskych periferii (Luker 2014: 202). Za vyznamny uspéch tohoto

6 Bandoneon je typ koncertniho akordeonu némecké provenience se dvéma knoflikovymi klavesni-
cemi nenapodobitelného temného témbru (Kubickova 2003).
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obdobi 1ze povaZovat také vytvoreni celistvého sveéta s rozpoznatelnymi posta-
vami a nostalgickymi obrazy. Ty jsou ztélesnény v argentinském filmu ;Tango!
z roku 1933. V tomto ucebnicovém dile je tango zobrazeno v prehnané mytolo-
gizované podobe s ¢etnymi odkazy na diivejsi faze historie tohoto tance.

Zde je treba poznamenat, Ze samotné datovani zlaté epochy se u jednotli-
vych badatel(i zna¢né lisi. N€kteri historici tanga se domnivaji, Ze zac¢ala koncem
desatych let (se vzestupem Gardela) a skoncila v poloving ¢tyticatych let minu-
1ého stoleti (Susti 2014: 64). Jini poukazuji na obdobi od poloviny tricatych let
do poloviny padesatych let (Miller 2014: 7, Stepputat 2020). V kazdém pripadé
je pojem zlaté epochy v kultufe tanga pevné zakorenén a soucasni tangueras
a tangueros tento vyraz ¢asto pouZzivaji, kdyZ mluvi o starych orchestrech nebo
tane¢nim stylu ,tango salon“ (Davis 2015: 19-20). Pritom ve zlatych ¢asech
tanga se ¢asto mluvilo, zpivalo a psalo o staré gardé a portefios” a tato oznaceni
dodnes zaujimaji v diskurzu tanga ¢estné misto.

Dramatické pauzy jsou charakteristické nejen pro melodii a choreografii
tanga, ale také pro jeho historii. Po vojenském prevratu v Argentiné v roce 1955
upadlo tango na dlouho v zapomnéni. Soubézné tango prirozené vytlacovala
rock’n’rollova kultura, ktera si ziskavala stale vétsi popularitu, a také nastupu-
jici diktatura, ktera bojovala proti disentu. Mnozi z popularizatort tanga, kteri
vyjadrovali nespokojenost se situaci v zemi, byli vystaveni represim. B€hem
»Spinavé valky“, ktera trvala od roku 1976 do roku 1983, bylo tango v Argentiné
zcela zakazano (Cara 2009). Pro generace Argentinc, ktefi se s timto tancem
spojovali, bylo existenéné nutné nenechat ho upadnout v zapomnéni. Ti, jako
by se ridili uvedenou definici praktik revival, obrozovali zapomenuté a potla-
Cované. Zakazanych setkani nesmititelnych tangueras a tanqueros se ucastnili
mistni i zahrani¢ni etnografové, ktefi méli zajem zdokumentovat, co se na nich
odehravalo (Taylor 1998; Cara 2009).

Malifi, hudebnici, spisovatelé a basnici navzdory represim pokracovali
v tvorb¢ dél, v nichz tango zistavalo hlavnim vyrazovym prostredkem (Miller
2014: 95-100). Mnozi z nich byli vyhos$téni ze zemé a v Parizi se seSla elita
argentinskych umélct (Munarriz 2015), z nichz nejvyznamné;jsi byl Astor
Piazolla.® Ani v Argentiné se nakonec tango nepodafilo vykotenit. Muzi a Zeny
se schazeli v malych mistnostech, tancili tésné pritisknuti k sobé& a pozorné

7 Porterios jsou obyvatelé pristavnich oblasti, ktefi jsou povazovani za ptivodce vzniku tanga.

8 Goertzen a Azziova se domnivaji, ze Piazolla dal tangu nejen novy zvuk, ale byl také hlavnim
prostifednikem mezi ,,domacim® a zahrani¢nim tangem (1999).
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naslouchali i t¢ém nejmensim prechodiim v kazdé melodii. Mnozi z milongueras
a milongueros, kteri tehdy tango praktikovali, dodnes pokracuji v tanci stejnym
zpisobem na dnes jiz nezakazanych milongdch (Cara 2009).

Témér tricet let, od roku 1955 do roku 1983, charakterizuje pro Argentinu
paradoxni situace: kultura tanga se nadale aktivn€ rozvijela, ale prestala byt
popularni, odesla ,,do podzemi“. Po konci ,,8pinavé valky“ se tango doc¢kalo
obrozeni pro Siroké publikum, do znaé¢né miry diky usili star§ich maestros, kteti
nasli zplisob, jak se o tane¢ni zazitek pod€lit s mnoha svymi zaky. Drive nebyla
vyuka tanga prili$ rozsirena; schopnost tancit tango se predavala bud v rodiné,
nebo spole¢nym experimentovanim s pohybem (Petridou 2009). Na pocatku
osmdesatych let byla poptavka po vyuce narodniho tance obrovska a udrZovatelé
jeho tradic stali pred vyzvou, jak tyto tradice predat t€ém, ktefi o nich témér nic
nevédi.

Stejné jako v obdobi pred vojenskym pucem, ani v osmdesatych letech se
nepodarilo najit jednotnou odpovéd na otazku, co je skutecné tango (Merritt
2014). N¢kteri z inovatora povazovali za nutné obrodit predevsim uméni tanecni
improvizace. Jednim z nejcharismatictéjSich mistri hlasajicich tuto hypostazi
tanga byl ,,chuligan“ a experimentator Pepito Avellaneda.’ Na rozdil od néj se
dal8i maestros zamerovali na technickou preciznost a kvalitu pohybli — Miguel
Balmaceda ucil zaklady tane¢ni techniky mnoho budoucich hvézd tanga.' Jini
kladli hlavni diraz na muzikalnost — legendarni Tete Rusconi zdGraznoval, Ze
pfi tanceni tanga je tieba piedevsim naslouchat hudbé.!! Samostatnou kapitolou
je uméni scénického tanga (tango fantasia), které bylo v té dobé také aktivné
obrozovano a v mnohém prispélo k rozsireni nescénického a nesportovniho
tanga (které se tanc¢i na milongdch) v mnoha méstech po svété (Cara 2009;
Stepputat 2020).

Na konci osmdesatych let se kolem mladého tane¢nika a tanec¢niho
vyzkumnika Gustava Naveira vytvoril okruh podobné smyslejicich lidi, kteri
se zajimali o revizi principd tane¢ni interakce v tangu. Vysledkem byl v prabéhu
devadesatych let vyvoj ,,nové“ tane¢ni techniky, jejimz cilem bylo umoznit tan-
¢icim pardim co nejprirozenéjsi a nejsvobodnéjsi pohyb. ,,Nové tango“ (tango
nuevo)'? bylo v Argentiné a po celém svété velmi popularni az do desatych let

9 Srov. https://www.todotango.com/english/artists/biography/658/Pepito-Avellaneda/ [cit. 2023-10-10].

10 Srov. http://www.history-of-tango.com/tango-renaissance.html [cit. 2023-10-10].

11 Srov. https://www.todotango.com/english/artists/biography/1593/Tete-Rusconi/ [cit. 2023-10-10].

12 Pavodné se nazev tango nuevo pouzival pro tango, které vytvoril a hral Piazzolla, poté se stal
oznacenim pro tanec¢ni styl, ktery udajné vytvoril Naveiro.
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tohoto stoleti. Od konce osmdesatych let 20. stoleti bylo moZné pozorovat dalsi
trend, a to komercializaci tanga. S rostouci popularitou tanga se organizace
milong, mezinarodnich festivald, workshopt a vystoupeni slavnych tane¢nik
stava stale vynosnéjsim byznysem (Fitch 2015). V devadesatych letech 20.
stoleti vSak na milongdch prevladala a dodnes prevlada predstava, ze tango je
predevsim tane¢ni dialog, nikoli sport nebo tane¢ni vystoupeni (Cara 2009;
Miller 2014: 7-8).

Na konci 20. stoleti se tango znovu objevilo v mnoha méstech po celém
svéte. V rade pripadt obrozovali ¢lenové komunit tanga tradice spojené s ,,jejich
lokalnim“ tangem. V mnohem vétsi mire se vSak milovnici tanga ze v§ech koutt
svéta orientovali podle toho, co se délo na milongdch v Buenos Aires.!> Nesmirné
rozmanita scéna ,,Mekky tanga“ sice udavala trendy, ale byla také ovliviiovana
pristupy z jinych mést svéta. V dasledku této aktivni vymény zkuSenosti se tango
za poslednich ¢tyricet let masivné rozsirilo a stalo se zplisobem Zivota mnoha
tanecnich komunit. Nékde mohou takové komunity Citat desitky osob, jinde
stovky a v pripadé Buenos Aires mizeme hovorit o tisicich lidi, ktefi pravidelné
navstévuji milongy.

Dostali jsme se k nejnovejsim, pro dnes$ni proménu translokalni scény tanga
dalezitym, udalostem. V poslednich deseti aZ patnacti letech doslo k dalSimu
,havratu ke koreniim“. Organizatori a G¢astnici modernich milong se snazi
navazat na tradice ,,tango saloni“ a ,,tango milongero“. Navzdory rtiznorodosti
v chapani téchto tradic a velkému poctu tangueras a tangueros, kteri davaji
prednost jinym styldm pred ,,tango salon®“, milongy po celém svété spojuje
soubor urcitych vlastnosti (Stepputat 2020). Zaprvé, existuje rada obecné uzna-
vanych cddigos, pravidel chovani na milongdch. Zadruhé, v poslednim desetileti
1ze hovorit o zakladnich principech tanecni techniky, které se mezi komunitami,
jez tango praktikuji jako spolecensky tanec, prili$ nelisi.

Pokusim se shrnout, co jsem nazval , historii obrozeni tanga“. Prestoze
mezi jednotlivymi epochami tanga existuji zna¢né rozdily, je tézké si nevSim-
nout podobnosti, které vSechny vyse popsané historické milniky spojuji. Touha
tviréim zplisobem obnovit zvyky z minulosti byla pro tango charakteristicka jak
v dobé, kdy do né¢j osaméli emigranti vnaseli prvky hudebni a tane¢ni kultury,
které spojovali se svou historickou domovinou, tak pro dalsi generace obyvatel

13 V devadesatych letech 20. stoleti a v prvnich letech 21. stoleti byl kontrast mezi tim, jak bylo tango
praktikovano v Argentiné a v zahrani¢i, mnohem méné zretelny nez rozdily mezi , kreolskym tangem®
z oblasti Rio de la Plata a tangem, které se tancilo v pariZskych salonech pred prvni svétovou véalkou
(Cara 2009).
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regionu Rio de la Plata usilujici o ozZiveni ,,autentického® tanga a pro udrzovatele
tradic tanga z dob vojenské tyranie. Dokonce i piedstavitelé tzv. nového tanga se
ve své touze ,,znovuobjevit tango* inspirovali obrazy porterios z predchozich let.

Millerova piSe o dilech argentinskych umélct, v nichz nostalgické obrazy
tanga slouzi jako zaklad pro zobrazeni slozité a rozporuplné modernity (Miller
2014: 82—118). Domnivam se, Ze je potreba zdiraznit dva aspekty tanga, diky
nimz muze nostalgicka slozka (nebo pritazlivost retra, coz je v tomto pripadé
totéz) prispét nejen ke konzervaci stereotypnich podob tanga jako masového
zboZi, ale také k obrozeni tohoto tance jako Zivé spole¢né improvizace. Ve svém
historickém prehledu jsem se nékolikrat zminil o experimentovdni a naslouchdni
a poukazal jsem na jejich zasadni roli. Nyni bych chtél oba tyto aspekty rozvést
a v zavéru ¢lanku nastinit hlavni rysy obrozeni tanga.

Mechanismus obrozeni tanga

Stejné jako Bithellova predstavuje mechanismy obrozeni gruzinského polyfonic-
kého zpévu (Bithell 2014: 574), chtél bych ukazat, jak miize praxe naslouchani
a experimentovani prispét k obrozeni tanga jako socialniho tance. Povazuji
za dileZité se vice ponorit do fenomenologie tane¢nich setkani, coz je dlivodem
pro esejisticky styl nékterych pasazi nasledujiciho textu.

Naslouchdni v tangu

Tanec vznika ze spole¢ného dynamického naslouchani. Toto tvrzeni plati pro
mnoho tanec¢nich praktik (Seye—Stepputat 2021) véetné tanga (Stepputat
2020). Kazdé milonze predchazi takzvané , naslouchani, jehoz jednotlivé slozky
muzeme rozdélit na: lyriku, hudbu, dalsi zvuky a prvky milongy, partnera/part-
nerku a ticho. Zkusme se zaposlouchat do kazdé z téchto sloZek a pochopit, jaky
typ poslechu by ji odpovidal.

Jiz jsem citoval Condeho ¢lanek o lunfardo, ve kterém autor piSe, Ze
v pocatcich tanga umoznoval poslech textli pisni obyvateldm regionu Rio de
la Plata vytvaret si svou identitu. V témze ¢lanku Conde uvadi uryvek z Azzi-
ové Spanélsky psaného textu, ktery naznacuje, jak i po nékolika desetiletich
bylo naslouchani textdim pisni tanga stale dtlezité: ,,Kultura tanga usporadala
prostfednictvim svych text a hudby jakysi zpasob citéni jak pro pristéhovalce,
tak pro Argentince” (Conde 2014: 50).

K tomu, abychom skute¢né porozuméli textGm pisni tanga, nestaci jen
znalost jeho historie a kultury — ¢loveék by m¢l byt také nositelem argentinského
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kulturniho kédu (Cara 2009). Na druhou stranu znam lidi, ktefi nemaji latin-
skoamerické koreny, a presto rozumi lyrice tanga lépe nez mnozi Argentinci.
Nekolik ¢lent prazské komunity se naucilo Spanélsky prave proto, aby se hlou-
bé&ji ponotili do argentinské kultury a Iépe porozuméli hudb€, na kterou tanci.
Naslouchani textdm dava tanci dalsi smysluplny rozmeér: umoziuje partnerim
interpretovat svymi pohyby nejen zvuky melodie, ale také Zivé obrazy, kterych
jsou texty tanga plné.

Na prazskych milongdch, stejné jako na milongdch v mnoha dal$ich més-
tech svéta, se skladby zlaté epochy tanga hraji velmi Casto. Tangueras a tan-
gueros maji moznost slySet a interpretovat rizné akcenty, kterymi tyto melodie
oplyvaji. Pokud se vS§ak chcete stat plnohodnotnym tc¢astnikem déni na milonze,
nestaci naslouchat hudbé&: musite absorbovat jeji atmosféru. Zde je vhodné
nejen sloveso ,,naslouchat®, ale také ,,pozorn¢ se divat®. Hukot hlasi, obrazy
visici na sténach, sekvence dydzejského vybéru, rytmus part pohybujicich se
v kruhu — to v8e, a mnoho dalSich véci, ma sviij vyznam a funkci. Kazda milonga
je ztélesnénim urcitych obycejl. Proto ma proces vnimani rozmanitosti slozek
milongy primy vztah k obrozeni tradic tanga.

Jak jiz bylo zmin€no vySe, ve svété translokalniho tanga nepanuje shoda
onak, zvlastni kinestetické spojeni udrzované béhem tance je povazovano
za charakteristicky rys tanga. Naslouchani partnerovi zahrnuje jiz vSechny
obecné znamé modality vnimani. Zaprvé, pti tanci tanga ,,naslouchame® dechu
toho druhého a tim synchronizujeme rytmus nasich pohybd (kinesteticka
modalita). Zadruhé, objeti v tangu se napadné li§i od onoho strnulého ,,ramu®,
ktery je charakteristicky pro spolecensky tanec. V tangu neustale obnovujeme
vzajemny kontakt s partnerem, nase dlan€ ,,naslouchaji“ télu osoby naproti (tak-
tilni modalita). Zatreti, protoZe tanc¢ime vétSinou v tésném objeti, hraje pro nas
nemalou roli viiné (¢ichova modalita).'* Zacétvrté, jsou mezi nami taci, ktefi radi
tan¢i nékdy i ve vzdaleném objeti — zde jiz partnerky (nebo ti, ktefi je nasleduji)
musi o¢ima ,,¢ist“, jakym smérem se budou jejich partnefi pohybovat (vizualni
modalita). Zapaté, pii interakci s partnerem pokrac¢ujeme v naslouchani hudbé
(sluchova modalita). To nam umoziuje budovat taneéni dialog: predvidat pohyby
druhého a zaroven vnaset do tance néco svého.'”> A koneéné, tango nepostrada

14 Zde si mlizeme vzpomenout na oscarovy film Viiné Zeny (1992), kde v jedné z ustrednich scén Al
Pacinova slepa postava tanci tango.

15 V tangu neni nutné synchronizovat vSechny pohyby, partneri mohou stejné momenty melodie
interpretovat riiznymi zptisoby.
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ani gurmanskou slozku: snazime se ,,ochutnat“ vytiibené varianty interpretace
zajimavych hudebnich momentd. Nejednou jsem si v§iml, jak se lidé na milonze
béhem tance doslova olizuji (chutova modalita).

Existuje také sedmy zptsob naslouchani, ktery se neshoduje s Zadnou
z modalit studovanych prirodnimi védami. Vyzkumnici posvatnych hudebnich
a tane¢nich praktik zaznamenali jako kli¢ovou soucast ritudlniho jednani
naslouchani tichu (Beck 2006). Sluch tanguera nebo tanguery muze byt
zaméfen nejen na prechody slySené v melodiich, ale také na néco nevyslovitel-
ného, co lezi mimo tanec¢ni interakci a jeji okoli. Mozna je to prave tato trans-
cendentni modalita naslouchani, ktera umoznuje, aby skripavy zvuk starého
tanga vyvolaval u soucasnych tangueras a tangueros nostalgicky zabarveny
zazitek. Zivotopisec (Plazaola 2014: 173) legendarniho tane¢nika tanga Carlose
Gavita cituje jeho slova: ,,Tan¢im ticho. Tanéim to, co prichazi pred hudbou, a to,
co prichdzi po ni... to, co tanc¢im, je [jako] intence.“ Zda se mi, Ze k obrozeni
takovych tanec¢nich styld, jako je tango, dochazi diky touze, o niz mluvil Gavito,
najit novou a sou¢asné znamou formu.

Experiment v tangu

Jedna z moznych definic obrozeni hudebnich a tane¢nich tradic je ,,znovuobjevo-
vani minulosti emancipacni tvorbou az k prolomeni mistnich a regionalnich hranic*
(Bauman 1996: 80). Domnivam se, Ze v ramci ,,obrozeni® je tango experimentem,
ktery v sobé spojuje tviirci revizi minulosti a improvizaci zaloZenou na této revizi.

Mnoho umé¢lct minulosti i soucasnosti experimentovalo a experimentuje
s obrazy a zvuky tanga a prolina je s prvky jinych zanrt (Miller et al. 2014).
Pokud lze naslouchani pricist k neviditelnym praktikdm tanga, experimento-
vani se obvykle projevuje ocividnéji vzhledem ke své prirozené spontannosti
a expresivité. ZjednodusSen¢ Ize vztah mezi naslouchanim a experimentovanim
v kultufe tanga predstavit nasledovné. Naslouchani je intence, touha po setkani,
zatimco experimentovani je pokus o nalezeni nové formy interakce riiznych
aktérd. Témito aktéry mohou byt minulost a sou¢asnost, rizné umeélecké zanry,
stejné jako prislusnici obou pohlavi s odliSnymi estetickymi a ideologickymi
postoji, ktefi se potkavaji na milonze.

Jak uZ vime, tango je hybridni Zanr vytvoreny v hybridnim prostredi, je to
chuliganstvi a poezie, protestni smyslnost a témér puritanské rozdéleni na muze,
ktefi maji vést, a Zeny, které maji nasledovat své partnery. Teze filosofujici bada-
telky tanga Erin Manningové, Ze na milongdch se realizuje chronotop ,,jesté
nerozhodnutého®, dobie podtrhuje improviza¢ni povahu tanga (Manning 2007).
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Pritom spontanni experimentovani, které je mu vlastni, paradoxné koexistuje
s vytvarenim stabilnich tradic (Cara 2009). V riiznych okamzZicich historie tanga
muze jedna z téchto tendenci prevazovat nad druhou. Experimentovani jako
neustalé hledani nového — prostfednictvim miseni jiZ zndmych proménnych — se
nejvyraznéji projevuje v onéch prechodnych okamzicich, které zde nazyvam
obrozenim. Avsak ani v relativné stabilnich obdobich, z nichz jedno tango prave
proziva, experimentovani neuticha (Merritt 2014), jinak by Zanr prestal existovat.

Abychom v8ak pochopili obrozujici funkci experimentu, navrhuji podi-
vat se bliZe na dalsi stabilni trend poslednich let spojeny s postavou dydzeje
tanga. Na jedné stran¢ tento trend, ktery miZeme sméle oznacit za globalni,
slouzi v mnoha ohledech k ritualizaci, a dokonce stereotypizaci sou¢asného
translokalniho tanga. Na druhou stranu neni tézké v ném najit prostor pro ,,jesté
nerozhodnuté®. V nasledujicich dvou odstavcich se budu opirat o ¢lanek etnomu-
zikolozky Kendry Stepputatové, ktery je velkym pomocnikem pti seznamovani
se se soucasnou translokalni scénou tanga (Stepputat 2020).

Zatimco v prvni poloviné 20. stoleti se tango tancilo prevazné na zivou
hudbu, na modernich milongdch se tanci vétSinou podle nahravek, které pousti
dydzej. V dnedni dobé nejsou neobvyklé ani orchestry specializujici se na tane¢ni
tango, nekteré z nich jsou velmi popularni a pravidelné vystupuji na milongdch.
dobé, kdy vrchol mddy nového tanga pominul a staré tango prochazi dalsim
obdobim obrozeni, je atmosféra milongy ptimo zavisla na dydzejové hudebnim
vkusu a jeho schopnosti vystihnout naladu tane¢nik{l. Nejoblibené&jsi hudebni
sestavou na modernich milongdch je ,klasicka“ kombinace T-T-M-T-T-V (tango-
-tango-milonga-tango-tango-val¢ik). Hudba se inscenuje v blocich po tfech nebo
¢tyrech skladbach od stejného orchestru a jeden takovy blok se nazyva tanda.
Po dvou tanddch ,,béznych* tangovych melodii nej¢astéji nasleduje bud tanda
melodii milongy, nebo blok melodii val¢ikd. !

Uméni dydzejingu spoc¢iva v kombinovani nahravek riznych orchestr.
Nejvétsi vahu maji orchestry z tficatych az ¢tyricatych let 20. stoleti diky své
danceability (Stepputat 2020) — na jejich melodicky a zaroven rytmicky zvuk se
nejsnaze tanci. Ale i kdyz se omezime na orchestry z tricatych a ¢tyricatych let,
ukol sestavit z jejich nahravek tspésny tracklist vyzaduje dobrou znalost hudeb-
niho materialu. Mnozi dydZejové se navic neomezuji jen na tanecni , klasiku“

16 V tomto kontextu je milonga rychlé tango, které ma bliZe k africké candombe, zatimco argentinsky
val¢ik je lyrickd melodie hrana orchestrem tanga v rytmu val¢iku.
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a hraji i vzacnéjsi nahravky z dvacatych let nebo ,,slozitad“ tanga skladateld,
jako jsou Astor Piazzolla a Osvaldo Pugliese. Na nekterych milongdch je mozné
slyset i ,,moderni® elektronické tango."” Dydzej tak vyzyva tane¢niky, aby si
na parketu prozili rGzné milniky historie tanga. Dovolte mi, abych predstavil
béznou zkuSenost moderniho tanguera, ktery tanc¢i déle nez rok a je schopen
ve svém tanci kombinovat prvky riznych styld v zavislosti na melodii, na pro-
stiedi a na tom, jak probiha jeho tane¢ni dialog s partnerkou.

Pokrcime kolena a rytmicky vykro¢ime na jednu stranu, pak se prudce oto¢ime
a udélame néekolik krok opaénym smérem. Pred témeér sto lety takto tancili
legendarni El Cachafaz a Carmencita Calderonova. Po chvili se za¢ne ozyvat dusi
pohlcujici baryton a my se k sobé pritiskneme, jako se k sobé tiskli milongeros
a milongeras ve smutnych dobach zakazu tanga. Uplyne dal$i minuta a ona se
kolem mé otaci podle zadkont odstredivé sily, které tak dobre nastudovali novatori
tanga osmdesatych a devadesatych let.

D¢&j moderni milongy je tedy experimentalni v n€kolika ohledech: jedna se o sérii
improvizovanych choreografii, které jsou ur¢ovany sledem hudebnich skladeb
a jsou ovliviiovany ,.kulisami“ (tematické obrazy zavéSené na sténach, zapalené
svicky atd.) nebo nepredvidatelnymi faktory, jako je cinkani sklenic. DydzZej,
ktery reaguje na naladu tane¢nikd, experimentuje s hudbou a tane¢nici mu
odpovidaji bud potleskem na konci milongy, nebo prazdnym parketem uprostred
vecCera. Tangueras a tangueros vytvareji tane¢ni pribéhy, vyzbrojeni znalosti
hudby, kterou interpretuji, a tane¢ni technikou, ktera jim umoziuje vyuzivat
prvky riznych stylti. Organizatori milongy také experimentuji s prostredim
tane¢niho prostoru a mohou svym hostiim navrhnout, aby se oblékli a chovali
n¢jakym zptisobem (naptiklad podle urcitych predstav o ,,skute¢ném® tangu).

Stejné jako v pripadé jinych world dances (Foster a kol. 2009) se lokalni
komunity tanga od sebe li$i, i kdyZ dodrZzuji stejnou tradici nebo stejnou modu.
Geograficka a kulturné-historicka specifika toho ¢i onoho socialniho prostoru
budou vzdy ovliviiovat proces experimentovani, ktery je zakladem obrozovani
odlisnych forem tanga. Prfi analyze lokalnich komunit tanga, stejné jako pri
pozorovani interakci na jednotlivych milongdch, mé smysl se ptat: Obrodi tito
tangueras a tangueros néco, a pokud ano, co presné? Na zaklad¢ vyse uvede-
ného prehledu jsem schopen identifikovat nasledujici prvky motivu setkani,

17 Moderni“ je uvedeno v uvozovkach, protoze se muze jednat o zdznamy z doby pied dvaceti lety.
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které mohou byt obrozovany soucasnymi tangueras a tangueros: chuliganstvi,
protest, smyslnost, romantika, kosmopolitnost, reflexe, smutek a drama. Tyto
prvky by vSak nemély byt brany jako prisna kritéria, jinak hrozi, Ze se etnografie
mistnich milong stane prili§ formalni.

Prochdzka ve dvou

Millerova se odvolava na autory, kteri jsou pro kulturu tanga smerodatni, aby
vyjadrila, co se v tomto tanci neméni:

Znamy argentinsky basnik Juan Gelman ... ptipisuje paradox binarity vyvlastnéni/
marginalizace a spojeni/potéSeni pojmu tane¢ni dialog. Prestoze uznava Bor-
gesovu charakteristiku tanga jako zptsobu chtze, jako arte de caminar, sdm ho
vnimal jako zpusob navazovani rozhovoru, jako arte de conversar. Schopnost tanga
slouzit jako prostifedek komunikace i jako predmét hudebniho, kinetického nebo
poetického rozhovoru z néj ¢ini trvale obnovitelny zdroj. Toto elementarni spojeni
mezi tanecnimi partnery nebo ¢leny hudebniho kolektivu zdtraznuji a respektuji
zastanci vSech styld tanga... (Miller 2014: 7).

Uméni prochazky ve dvou, které je pro tango zasadni a které je chapano jako
praxe improvizovaného dialogu, zminuji jak historici tanga (Thompson 2010),
tak etnografové moderniho tanga (Stepputat 2021: 41-67). Mnoho ucitelti
tanga zada studenty, kteri prichazeji na prvni lekci, aby se chytili za ruce
a jednodusSe chodili ve dvojicich na nahravky starych skladeb. Lidé se volné
prochazeji po sale jako na promenadé. Nékteri si mezi sebou tise povidaji, jini
naslouchaji rovnomérnému rytmu a prechodiim v melodii a obvykle se ve tfidé
najdou i taci, ktefi okamzité za¢nou experimentovat se sméry pohybu. V této
elementarni forme tance jsou znovu a znovu ztélesnovany nostalgicky zbarveny
obraz obyvatel mést, klidné prochazejicich po promenade¢, praxe naslouchani
a nezavazné experimentovani.

Vsechny tfi slozky ,,obrozeni tanga“ — nostalgie, naslouchani a experimen-
tovani — se tak vzajemné doplnuji a ve skutec¢nosti mohou byt nerozliSitelné.
Prostfedi moderni milongy podporuje spontanni tane¢ni dialog a tvarci osvojeni
sdileného ¢asoprostoru. Na tomto procesu se rovnoméerné podili vyzva k nos-
talgii, naslouchani hudbé¢ a partnerovi a radost z improvizace. Domnénky uve-
dené v tomto ¢lanku mi pomahaji pozorovat a interpretovat déni na prazskych
milongdch a mohou byt uzitec¢né i pro dalsi etnografy a etnografky, kteri studuji
lokalni komunity tanga.
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