Hudba na ulici mesta
Lubomir Tyllner

Piitomnost hudby a hudebnik v ulicich mésta je stabilnim kulturnim
jevem jak ve smyslu historickém (vyskyt hudebnika at jiZ jakéhokoli druhu
je dokumentovatelny snad od samého pocitku existence meést), tak ve
smyslu geografickém (hranice zemi ani svétadilt nekladly a nekladou meze
Sifeni hudby a migraci hudebnika v ulicich mést). Pfitom sama existence
pouli¢nich hudebnikl a pouli¢ni hudby byla vidy provazana zieteli kul-
turnimi, socidlnimi, ekonomickymi i psychologickymi. Fenomén mésta se
dokonce stal Zivnou ptdou a prostfedim vzniku celého hudebniho Zanru,
ktery zdsadneé ovlivnil kulturu 20. stoleti, totiZ dZezu. Zejména ulice New
Orleansu, Babylonu narod(i a kultur, poskytly prostfedi pro nescetna
hudebni jamm session kultivujicich proces vzniku nového Zanru vyvola-
ného pravé potiebou a poptavkou po ucelové méstské hudbé zdbavniho
typu. Ostatné tato hudba na ulicich mésta ztistala dodnes a nic nenasvéd-
Cuje tomu, Ze by hudebnici a zpévaci i jinych Zanrd méli v dohledné dobé
z ulic zmizet. Alespon ne z ulic velkomést, a to i vzdor tomu, Ze hudbu jako
takovou lIze dnes zdjemctim podavat prostiednictvim mnoha druht
tedy dost zdvaznych podnét k tomu, aby hudbé na ulici mést byla véno-
véna systematickd pozornost, kterd vzdor svému nemalému rozsifeni je
prozatim zanedbatelnd. Cest vyjimkam typu pouli¢niho flasinetaie
I'rantiSka Haise, ktery veSel do $irSiho povédomi i tim, Ze sdm sebe zvécnil
obecné znamymi pisnémi a rovnéZz pamétmi, které po sobé zanechal.2

I'Nckontrolovatelnému toku hudby z rlznych zvukovych nosicti stavi dnes bariéry
ochranné autorské svazy a casto nemalé poplatky, které za provozovini hudby pozaduji.
Na stranc¢ druh¢ v3ak existuje i nekonecné mnozstvi zptisobti obchdzeni autorské ochrany.

2 Hais, FrantiSek: Vzpominky prazského pisnickdre. Vydala Eva RySavd, Praha 1985.
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Vyjimkou je i publikace Jifiho Klerihy vénovana harfenikiim a harfé, jed-
nomu z nejoblibenéjsich néastroju pouli¢nich hudebnik.3 Nezajem o novo-
dobou pouli¢ni hudbu byl rovnéz zpusoben tim, Ze politicky reZzim do
roku 1989 v zdsad€ pouli¢ni hrani (jako davod potencidlniho sdruzovani
odptrct reZimu) neumoZzrioval. Korzo na Karlové mosté patfilo k nesmé-
lym vyjimkdm z tohoto obecného trendu.

K hudbé méstského exteriéru patfila vzdy hudba k promenadg, a ta zejména
v zemich rakouské monarchie méla zna¢nou tradici, oblibu i Groven. Jde
o hudbu meéstskych parkl s koncertnim altdnkem, musli, z niZ doléhaly
ke korzujicimu méStanstvu tony nenarocné, libivé, presto vak nejednou
inspirované hudby, tvofené vétSinou s pfedstavou nevtiravé zvukové kulisy
promenddy, k niz byla tato hudba komponovéna. Byla to hudba uZitkova
a ve své ptivodni podobé preZila ve spojeni s lazeriskym provozem, a jeSté
v piedlistopadové minulosti také u nas pfispivala k lesku oficidlnich mist,
jako byl Prazsky hrad s obvyklymi promenddnimi koncerty v zahradé Na
valech. Aktéry takového muzicirovani byli thledné obleceni pfipadné
uniformovani hudebnici a dirigent s taktovkou. Vytvofila se i programova
schémata takovych koncertt, jejichz zaklad tvofil dvodni pochod, dale
ouvertura, koncertni val¢ik. Suppého Lehka kavalerie, Fucikova Marinarella
nebo Florentinsky pochod, pozdéji estradni hudba skladatel( spfatelenych
zemi (Izak Dunajevskij) jsou prototypem skladeb k tomuto tcelu.

Tato hudba byla vazédna na Skolené profesiondlni nebo poloprofesionalni
orchestry, Casto vojenské, Zeleznicarské a podnikové hudby, které soucasné
zarucovaly ideovou bezihonnost vystoupeni. Takovy zptisob kulturniho
oziveni na urcenych mistech, s urenym repertodrem a uréenymi inter-
prety byl v pomérech socialistického Ceskoslovenska daleko pfijatelnéjsi
nez hudebnik s kytarou, sélovy zpévék s kelimkem na drobné v ruce, zpi-
vajici kdekoli v prljezdu, na ulici, na mosté i pod mostem, na Starych
zameckych schodech nebo na Pifikopech. Jev pouli¢niho hrani se sam
spontdanné obnovil s novymi politickymi poméry a svobodami a pro
pamétniky prvorepublikovych pomért byl pouze navratem zndmého.
OZiveni pouli¢niho muzicirovani vybizi i k porovnéani s mésty jinych zemi,
kde takovato tradice nikdy pferuSena nebyla. AvSak i v zdpadoevropskych
meéstech doSlo po padu Zelezné opony ke zménam zplisobenym invazi
hudebnikt - diletantd, Sumait, ale i profesiondlti z vychodnich zemi.
Nova situace, tedy hlavné prebytek nabidky, vedla k riznym regula¢nim
opatfenim a také ke zvySeni badatelského zajmu o pouli¢ni hudbu samu.

3 Kleniha, Jifi: Harfenictvi v Cechdch. Praha 1998.
Lidé mésta, 6/2001 41




Lubomir Tyliner, Hudba na ullcl mésta

Uhly pohledu na tuto kulturu mohou byt rozmanité, tak jako mnoho-
vrstevnatd je sama povaha jevu. NaSe uvahy se opiraji o vyzkum uskute¢-
nény v ulicich tfi evropskych velkomést, Mnichové, Vidni a Praze v roce
1998, pii kterém asistovali studenti obort narodopis a kulturologie
Univerzity v Pasové. Sou¢dst semindfe tvorilo i pozndni historického
vyvoje pouli¢niho muzicirovdni ve stfedni Evropé a soucasné také empi-
ricky vyzkum kombinujici riizné metody pozndni, v¢éetné metody dotaz-
nikové nebo metody fizeného pozorovani, pfi némz se vyzkumnik sam
stdval interpretem, pouli¢nim muzikantem. Pfihlédnuto bylo i k sonddZznim
vyzkumiim v méstech Bonn, Pasov, Basilej, Luzern, Salzburk. Cilem zkou-
méni bylisami interpreti, a podle pravidla audiatur et altera pars také ti,
jimZ hrani ¢i zpivani bylo uréeno, tedy posluchaci. Dotaznik byl sice
zakladnim zdrojem zjistovani idajti, nakonec viak slouZil pouze jako pod-
parny néstroj vyzkumu. Ukazalo se, Ze shromdZdéni a kvantifikace dat
dotazniku pokulhdvi za tim, co lze zjistit neformdlnim, delSim rozhovorem
s interpretem, v intimné&jSim prostredi ,,po sméné” a co nakonec usti do
jakychsi monografickych profilti pouli€nich hudebniki. Vyhodnoceni
dotaznik( bylo ovlivnéno i tim, Ze mnozi z hudebniktt nechtéli spolupra-
covat a na potfebné, standardizované otdzky neodpovidali. Byli to zpravidla
hudebnici profesiondlové, ktefi si na ulici pouze privydéldvali a o jakoukoli
»propagaci”, snimek neho pfipadné zvefejnéni tdajt naprosto neméli zajem.

Pro zkoumadni Siroké problematiky pouli¢ni hudby lze na zdkladé ziska-
nych zkuSenosti vymezit nasledujici zakladni atributy zkoumani:

Pouzité hudebni prostfedky

Fenomén mista

Pfi¢iny pouli¢niho hrani z hlediska hudebnika
Zisk

Osobnost interpreta

Prvky ozvlastnéni hudebnika, rekvizity, doplriky
Repertodr a kvalita interpretace

Konkurence

Organizace provozu

Publikum

VRN ON

—
=

1. Nejjednodu$s$im prostfedkem pouli¢ni hudby je sdm lidsky hlas.
Zpivat lze Gplné vSude, hudebnik neni zatiZen dal$im pfedmétem — hudeb-
nim néstrojem. Odpada reZie, péCe o nastroj a starost o jeho pfemistovani,
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chranéni pred deStém. Tato vyhoda je vyvdZena hlasovou unavou, ktera
vznikd po delsi dobé zpévu. VétSina pouli¢nich zpévéka je vSak dobre
vycvi¢end bud z vlastniho pravidelného zpivéani na ulici nebo z profesio-
nalni praxe. Ke zpévu se casto uchyluji slepi hudebnici. Zpév se na prvni
pohled jevi trividlni a malo atraktivni zpisob pfedvadéni hudby za penize.
Je v ném ovSem vyrazny prvek osobnosti interpreta. Hudebni sdéleni pro-
stfednictvim zpévu — tfeba i malo dokonalého - se ukazuje emotivnéjsi,
silnéjsi, budi urcity soucit, je obnazenéjsi a bohatsi svou textovou strankou.
Posluchaci toto citi a pohnutky k obdarovani jsou intenzivnéjsi. Vznika
pocit, Ze zpévakovi nezbylo zhola nic nez jeho hlas. Nékdy si vSak
hudebnik svij zpév sém doprovazi (harmonika, flaSinet). V posledni dobé
je ¢astd doprovodné reprodukovana hudba z kazetového magnetofonu.
Doprovody maji nékdy profesiondlni kvalitu a v této kombinaci se nejednou
setkdvame s profesionélnimi nebo poloprofesiondlnimi zpévaky. Emotiv-
nost je tak ovSem oslabena. Technicky prvek s pouli¢nim zpévem pfilis
nekoresponduje, jakkoli neni vyjimecny.

Klasickym prostfedkem hry na ulici je hudebni néstroj. Uplatriuji se nej-
riiznéjsi nastroje, neplati pravidlo aspéSnosti ve vazbé na néktery kon-
krétni nastroj. Muze to byt napf. zobcova nebo pfi¢na flétna (Viden),
housle, violoncello, rozmérné ruské drnkaci nastroje (Salzburk), harmonika
(Praha, Mnichov), flaS§inet (Mnichov), kytara (Pasov, Mnichov), hraci
automat (Viden, Basilej, Luzern), citera (Praha), rozmérnd marimba
(Basilej) a dale rizné typy nastrojovych seskupeni. Napf. smyc¢covy kvartet
(Viden), saxofonové trio, dixieland (Videri), nebo cely smyc¢covy komorni
soubor (Bonn).

2. Pouli¢ni hudebnici si pro svou produkci vybiraji mista s bohatSim
turistickym, kulturnim a pfedev§im ndkupnim ruchem, tedy jakousi kom-
binaci kultury a komerce. Byvaji to mista, kde chodci maji ¢as a prostor
k prohliZeni kulturnich pamétek nebo naopak vyloh obchodt. Jsou to vét-
Sinou méstské pési zony, kde je zna¢na koncentrace chodcti, a kde naopak
neni ruch dopravnich prostfedku. Je nutné, aby misto bylo vyhodné z hle-
diska akustického. Néstroj nebo zpév museji byt dobfie slySet, aby se
hudebnik pfili§ neunavil a se svou produkci vydrZel co nejdéle. Hudebnici
si takova vhodna mista haji. Ve §vycarské Basileji, o kratké prestavce mezi
jednotlivymi pisnémi, se zabydlel pobliZz harmonikare slepy flaSinetar.
I pfes sviij zdravotni handicap byl flaSinetar nesmlouvaveé vykazan do jiného
rajonu (obr. 1). V Praze, kromé Karlova mostu, je pomérné vhodnym mistem
Narodni tfida, ve Vidni proslula pé§i zéna Graben a Kirtnerstrasse,
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Obr. 1. Basilej. Nevidomy flaSinetista je vykazovan na jiné misto. Foto: Lubomir Tyliner

v Mnichové pési z6na od zastdvky metra Karlsplatz, okoli Frauenkirche aZ
k radni¢nimu namésti. Hudebnik nesmi vadit kolemjdoucim a naopak
nesmi jim byt pfili§ vzdalen. Potencialni poslucha¢ nebo dérce musi mit
prostor a soucasné byt dost blizko, aby byl inspirovdn k penéZnimu daru.
Pouli¢ni muzikant vi, Ze vzdaleny chodec je pro ného ztracen, ale pravé
tak nesmi hudebnik pfekdzet. Chodec ma byt prostorem navigovan tak,
aby prosel ve vzdalenosti optimdlni. Kytarista s fixovanou foukaci harmo-
nikou v tésné ulicce historického jadra Pasova (obr. 2) v rozhovoru pfi-
znal, Ze jsem byl béhem dopoledne asi tfetim chodcem, ktery jej obdaroval,
prestoZe kaZdy kolemjdouci kolem ného prochazel velmi tésné, resp. se
mu musel vyhybat.

3. Z vyzkumu vyplynulo nésledujici ¢lenéni.z hlediska vztahu k provo-
zovani pouli¢ni hudby:
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Obr. 2. Pasov. Kytarista v tésné uliCce historického jadra mésta. Foto: Lubomir Tyllner

a) pouli¢ni zpév nebo hra na néstroj jako stabilni, pravidelné po fadu let

vykondvana ¢innost;

b) pravidelné sezénni hrani;

¢) ndhodné hrani provozované kratky cas ve finan¢ni tisni;

d) hra jako recese a zabava bez zavislosti na potfebé ziskani finan¢nich

prostfedkdy;

e) skryté umélecké ambice.

Zcela pfevladdajicim a hlavnim podnétem a cilem pouli¢ni hry je potieba
ziskdni finan¢nich prostfedkd. Pouli¢ni muzikanti zpravidla maji své
civilni povolani a ke hfe na ulici je vétSinou pfivedla ztrata zameéstnani
nebo ndhodny pokus, pii kterém si hudebnik ovéfil moZnost ziskani pod-
statné vétSich prostfedkd hrou na ulici neZ vykonem svého zaméstnani.
Takovy hudebnik proto podnika vse, aby si financ¢ni vytéZek poijistil, hleda
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nejvyhodnéjsi misto a to si snaZi uhdjit. Ziskava a zhodnocuje zkudenosti,
pfizpasobuije repertodr, je ochoten stat na svém stanovisti i brzy rano za
zimnich mrazua. Vidensky flétnista dokonce tvrdil, Ze hra v brzkém a mra-
zivém rdnu mu vynaSela nejcastéjsi a nejvelkorysejsi obdarovavani. Sezanni
ucinkovéani v méstech jako je napt. Salzburk je rovnéZ oblibené. Pocita
s kulminaci turistického ruchu, a tedy i Sanci dobrého vydélku. Pravé v tako-
vych méstech se Casto objevuiji hudebnici z vychodnich zemi. Podle ndzoru
nékterych pouli¢nich hudebnikii viak mnoZstvi lidi je§té neznamena
dobry vydélek. Davy valici se po Karlové mosté neumoznuji klidné poza-
staveni u hrajiciho hudebnika a dokonce pry i dobré pocasi uspokoiji a roz-
ptyli potencidlni zdkazniky do té miry, Ze opomiji obdarovani.#

Bohaty provozni ruch velkomést typu Mnichova nebo Vidné poskytuije
moznost celoro¢ni obzivy. Naopak nezavislost na ptijmu z pouli¢niho hrani
opakované potvrzoval nevidomy harmonikaf v Praze na Nérodni tfidé.
Zpév a hra na harmoniku jsou pro ného potéSenim, které chce prenaSet na
druhé. Mezi hudebniky, ktefi takto a¢inkuji bez vyjimky celoro¢né, tvofri
prazsky harmonikaf (Casto vystupujici se svou partnerkou zpévackou)

4 Sdéleni citeristy z Karlova mostu koresponduje s vyjadienim videriského flétnisty.
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vyjimku. Pro své potéSeni, ale nejen pro né¢, se vétSinou v letnim obdobi
na ulici objevi prazdninovi amatéfi, ktefi nékdy ve skrytu duSe doufaji
v kariéru poté, co si jich vSimne vlivny hudebni manaZer. U stolového
zafizeni pred restauracemi na nameéstich mést, pod slunec¢niky, se objevi
jedinci, ktefi s kytarou v ruce dovedou hrat a zpivat pro své potéSeni celé
hodiny vse, na co si vzpomenou. Mohou hrét i kdekoli jinde, naleznou-li
alespon jediného posluchace. Jde Casto o zvlastni projevy hyperkreativity
spadaijici vSak spiSe do kategorie psychickych poruch hudebnikd.

4. Ziskat informaci o finan¢nim vydélku neni jednoduché. Je moZné
provadeét kvalifikované odhady (souctem poctu darti v urcitém casovém
useku a s pfedpokladem vyse minci), avSak tento zptsob nebyl praktikovan,
nebot vzhledem k hudebniktim, se kterymi jsme chtéli navazat divérnéjsi
kontakt, se jevil jako nekorektni. I tak se postupné podatfilo ziskat urcité
udaje fddového charakteru. Kupf. citeristovi z Karlova mostu (obr. 3) se
zcela jist¢ vyplati zdkladni denni poplatek 190 K¢, nebot vydélek podle jeho
vyjadfeni tuto sumu mnohonésobné prevysuje; aviak pouze za piedpo-
kladu, Ze zdjemci, zpravidla zahranicni turisté, zakoupi CD s jeho hrou.
TentyZ hudebnik vynechdva hru v zimnim obdobi a je finan¢né zajisStén
z doby, kdy mu pocasi hrat umoznuje. Prodej zvukovych nosic¢l tedy pied-
stavu je vyznamny novodoby prvek, ktery miZe hrani na ulici povysit na
skutecné solidni pfijem. Nevidomy slovensky zp&vdk z Vidné se sice pova-
Zoval za finan¢né zaji§téného, ale vydélek na ulici mu umoznil vyrazné
zvysit Zivotni standard (hovofil o kompletnim bytovém zafizeni, které mu
zpév umozni porfidit). Mnichovsky fladinetista (obr. 4) pfiznal vyrazné vyssi
finanéni zisk, neZ mé jeho zaméstnand, vysokoskolsky vzdéland manzelka.
V piipadé harmonikafe na Narodni tfidé se pfimo rozvinula medialni
kampar o jeho pohadkovych pfijmech.d

Odmeénovani bylo ovéfovano i vlastnimi zkuSenostmi. Autor této studie
asi béhem dvacetiminutového hrani na klaviru umisténém na specialné
upraveném valniku na Karlové mosté, s repertoarem ze svétovych operet
upoutal pozornost zejm. zahraniénich turisti a vydélek za tuto dobu by
mohl pokryt béZné denni naklady Zivota v Praze. Americky frekventant
seminafe Timothy Kinsella s kytarou a vlastnim zpévem byl zcela neus-
pésny béhem jedné hodiny hry a zpévu na jednom misté mnichovské
pé3i zony, aby posléze na misté jiném za stejnou dobu vydélal na dvou-
denni Zivobyti v tomto mésté. Hudebnici reguluji zisk v zdsobniku na penize

5V rozhiovoru byla ovSem zcela odmitnuta, navic opakované s tim, Ze finan¢ni prospéch
neni davodem jeho pouli¢ni hry.
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Obr. 4. Mnichov. Fladinetista s medvidkem u kaoSiku na penize. Foto: Lubomir Tyllner

(pouzdro od housli, kytary, klarinetu...). Neni dobré, aby v ném nebylo nic
(dGikaz, Ze hra hudebnika nikoho nezajimd) a podobné naopak mnoho
penéz vede k prosté tivaze o jméni hudebnika a motiv obdarovani se ztrdci.
Néktefi hudebnici maji své ,pokladniky”, ktefi béhem celé produkce
mnozstvi penéz v tomto smyslu upravuiji.

S. Za vét§inou hudebnik, u nichZ hra na ulici pfedstavuje hlavni zdroj
prostiedki na Zivobyti, stoji slozity Zivotni osud nebo tragicky piibéh.
Invalidita, slepota jsou pfibéhem nejcasté&jSim (bratislavsky zpévak ve
Vidni, prazsky harmonikdf na Narodni tfidé, slovenské zpévacky na
Karlové mosté) a slepeckd hil ¢i slepecké bryle nejspolehlivéji vybizeji
k odméné. V zdpadoevropskych méstech se pouli¢ni muzicirovani stava
i ptijemnou zabavou dichodct. Ti vybaveni hracim automatem pozvolna
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a ochotné pozuji pied fotoaparadtem. Nezda se, Ze by jejich aktivita byla
vynucena socialni situaci. Zato snad nejstabilnéjsi jev videriské pouli¢ni
hudby, hrd¢ madarské narodnosti na zobcovou flétnu, vypravi velky
osobni piibéh, jehoZ osu tvofi pivodné velké bohatstvi, déle Spatné man-
Zelstvi, osudové laska, alkohol, pdd mezi spodinu, zachrana pomoci flétny,
Zivot na periferii v karavanu. Hracka na zobcovou flétnu u mnichovského
supermarketu hovoii o ztraté (krddezi) penéZenky, dokumentti, které ji
v dané chvili dovedly k nutnosti ziskani prostfedk alespori na to nejnut-
né;jsi. Nékteré piibéhy jsou velmi prosté. V Salzburku poslal malého hous-
listu do parku jeho otec, aby pfinesl néjaké penize. Bratislavsti studenti
konzervatote v obsazeni smyc¢cového komorniho orchestru v prostorném
podloubi bonnského domu vybali nastroje a hraji pro své potéseni a pro
péar marek na pivo.

6. Pouli¢ni hudebnik vi, Ze pouhé hra nebo zpév na ulici nejsou zarukou
uspéchu. K upoutani pozornosti miiZe pfispét pouzivany hudebni nastroj:
napf. obfi drnkaci néstroje ruskych hudebnik (Salzburk), atraktivni hraci
automat (Viden, Luzern, Basilej), unikatni sklenénd harfa nebo kladivkova
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citera (Praha), obii marimba (Basilej); jindy je to obleCeni, kupf. frak (obr.
¢. 6) a zejm. doplnky obleceni jako $irdk, bufinka, cylindr, baret nebo
ozdoby obleceni jako velka kopretina na klopé, pfipadné celé mechanické
aparaty jako napf. nadzdvihujici se Cepice houslisty. Déti korzujici s rodici
se rady zastavi u hezkého psa, unikatné byvé feSena kasicka na vklddané
penize, kosik na penize drZzi medvidek, kterému déti davaji mince (obr. ¢. 4).
Ke stejnému Gcelu maZe byt vyuZito i vlastni dité, které sedi u nohou
hudebnika. Je tim zddraznén socidlni prvek, stejné spolehlivé funguje
empatie vzhledem k osobdm opatfenym slepeckou holi. Tyto podptirné
elementy nebyvaji vyuZity zpravidla u nékolikaclennych nebo i rozmér-
télesa a mnozZstvim hrac. Nékdy se takovym zdrojem pozornosti stdvd
etnicky prvek (barva kiize, romskéd ndrodnost, zpév pisni v jiném jazyce),
jindy prvek konfesni (duchovni pisné nékterych cirkvi nebo sekt). Proslulé
ptisobeni jihoamerickych hudebnikt opirajici se o hru na pannovy flétny
rtznych rozmérd na ulici evropskych mést vyuZivalo hned celé kombinace
téchto elementtd (odliSny instrumentaf, etnické odliSnosti — barva pleti,
oblecenti, jazyk — a navic pohybové doplnéni hry a zpévu,).

7. Zatimco u jihoamerickych hudebnikd mohl hrit (vzhledem k evrop-
skému hudebnimu mySleni) latinskoamericky repertodr svou roli, v zdsa-
dé nemuZeme tvrdit, Ze pravé na repertodru je postaven uspéch ostatnich
hudebnik. ProtoZe smysl a tim i funkce takového muzicirovani spocivaji
v oZiveni a zpestfeni Zivota ve mésté, repertodr je tu pouze jednim z né-
kolika prvka plnicich tuto funkci, aniZ by stdl ndpadné v popredi. Plati
konstatovani o vybéru a obméné repertodru, ale zpravidla o nejvyznam-
néjdi davod a pficinu Gspéchu se nejednd. TotéZ se tykd interpretace. Lidé
v jednom meésté dokazali odmeérnovat velmi Spatnou flétnistku Stédreji nez
vyborného kytaristu a zpévédka, nabizejiciho navic i vyborny repertodr.
Viderisky flétnista madarského ptivodu zaradil do svého repertodrového
sborniku skladby baroknich italskych mistr(i, stejné jako populdrni pisné
novodobé. On sdm (v zdvislosti na repertodru) neshledaval rozdil v cho-
vani a percepci hudby u kolemjdoucich. Pokryvka hlavy, pes u nohou
a turecké posazeni byly zfejmé vyznamnéjsi skutecnosti nez hudba sama.
Z toho pfirozené vyplyvd, Ze repertodr pouli¢ni hudby je pomérné Siroky
a vétSinou se nefidi néjakymi pevnymi pravidly. Marimba basilejského
muzikanta je v sociokulturnim kontextu Zivota mésta vyznamnéjSim ele-
mentem nez invence Johana Sebastiana Bacha, kterou zde hudebnik velmi
bravurné predvadél a jehoz vykon ve sledovaném obdobi patfil k vrcho-
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Obr. 6. Praha. Priklad odévu pouliéniho hudebnika. Foto: Lubomir Tyilner

liim, které bylo moZné na ulici slySet. Slovenskym textiim epickych pisni
nevidomého zpévaka z Bratislavy ve Vidni asi médlokdo rozumi. Samo
postiZzeni zpévéka zpivajiciho s bilou holi v ruce (uZiva ji rovnéz velmi
vyrazné k uddvani taktu), je asi vyznamnéjSi okolnosti neZ samotny
repertodr, ktery se stava pfedevsim prostfedkem komunikace s okolim nez
interpreta¢nim cilem. Nicméné praveé tento zpévak usiluje o kvalitu zpévu
tim, Ze se nejprve rozezpiva v nékteré z ulic pfiléhajicich k centru a teprve
poté zapocne svou hlavni produkci v centru mésta. I tak je jeho zpév velmi
nekvalitni a ve srovnani s ostatnimi zpévaky Kartnerstrasse zcela propada,
nikoli viak v zdjmu a odmériovani kolemjdoucich. Jisté nejkvalitnéjsi
pévecky vykon ve stejném mésté podavala absolventka proslulého
Institutu Gnésinnych v Moskvé. K doprovodu zpévu uZivala kvalitni repro-
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dukovanou hudbu z kazetového magnetofonu a stfidala rusky a francouz-
sky repertoar Sansonového typu. Pfesto vzbuzovala vyrazné mensi pozor-
nost nez zcela amatérsky vykon slovenského chlapce. Shodou okolnosti
k repertodru vypravnych pisni se uchyluje i praZzsky nevidomy harmo-
nikdi z Narodni tfidy. Zpiva navic pisné Karla Haslera® a fadu pololido-
vych nebo lidovkaiskych pisni.” I v tomto pfipadé jde o zcela amatérsky
vykon ve zpévu i hie na harmoniku, kde hlavné v basech vyména har-
monickych funkci ¢ini hraci zjevné problémy.

8. Pouli¢ni hudebnici se vétSinou staraji sami o sebe a na prvni pohled
se zd4, Ze konkurenci pfili§ nevnimaji. Nicméné byli stejni hudebnici vét-
Sinou vidadni na obvyklych, pro né zfejmé osvéd¢enych mistech. Znamena
to, Ze si do jisté miry svd mista hlidaji, resp. i ostatni hudebnici jist4
nepsand pravidla provozu, alesponi z hlediska stanovist, respektuji. Vyké-
zéni z rajonu bylo rovnéZ k vidéni (viz obr. ¢. 1), ale probihalo korektné.
Z rozhovord vyplynulo negativni vnimani{ andskych hudebnikd putuji-
cich po evropskych méstech. Opakovaneé jsme slySeli faimy o jejich pohdd-
kovém majetku, vildch na pfedmésti, o hie na prostotu a chudobu, kterou
se pred vefejnosti prezentuji. Pfi rozhovorech o vydélanych penézich
neodolali jednotlivi hudebnici a zpévaci otdzkdm na uspéSnost jinych
stabilné ptisobicich muzikant® a vétSinou konstatovali podobny finanéni
vysledek. Mezi nékterymi hudebniky vladne spolupréce a koordinace,
neékdy i pratelstvi. I v zdpadoevropskych méstech pfivykli invazi z vy-
chodni Evropy, avSak nabidka a poptévka se zde staraji o pfirozenou
regulaci, kterd nakonec omezi nekontrolovatelny rozmach pouli¢ni
hudby.

9. Regulace pouli¢ni hudby je ale ¢im dale tim vice v rukou méstskych
magistratd nebo jinych instituci majicich v majetku, ndjmu ¢i spravé mista
vhodna pro pouli¢ni hudbu. Z Prahy je zndm i pfipad vydirdni ze strany
ochranct vefejného pofddku. Hrd¢ na sklenénou harmoniku byl vykazdn
ze soukromého pozemku policistou, pfestoze majitel pozemku hru tolero-
val. Policista nabidl ,vypalné”, ale hrdy pouli¢ni muzikant na takovou
dohodu nepfistoupil a pfipad fesi soud. K regulaci pfispiva i rocni obdobi.
Néktefi z hudebnikd jsou vSak na misté i za mrazd. Samoziejmé, Ze hrani
je ztiZzeno nebo zcela znemoZnéno za desté. V Mnichové jesSté dlouho po
desti nelze spatfit jediného hudebnika. Ti védi, Ze lidé spéchaji a pro pou-

6 Zde divi prednost viastenecky €i naciondIng ladényni textovym variantim.
7 Napi. U stucliinky sedéla, Hrdl mlady cikiin pod zimkem, Marjiinko, pojd’se mnou, Starala
se mati mid, Cesticka k Mayrovee, Morava kriasnd zem, Sumaf Birta, UZ troubéji ad.

52 Lidé mesta, 6/2001




Lubomir Tyliner, Hudba na ufici mésta

li¢éni hudbu neni pravé chvile. Vidensti radni reguluji provoz podle pies-
nych pravidel vcetné poplatk(, vymezenych mist, Casti a rotace hudeb-
nikd. Ti maji na viditelném misté umisténa cisla pfidélena magistratem.
Naproti tomu v Mnichové je provoz omezovidn minimalné. Pfesnymi pra-
vidly se fidi i provoz na Karlové mosté. Pobyt hudebnikl je zde vymezen
ve tfech dvouhodinovych ¢asovych usecich a pfedpokladd denni penézni
vklad.

10. Hra na ulici byla v novych pomérech byvalych socialistickych zemi
pocitovana pouli¢nim publikem jako symbol volnosti, pohody a nové
dimenze spoleCenskych pomeért. V zdpadoevropskych méstech, zejména
ve zkoumané Vidni a Mnichové, Slo vSak o kontinualni jev, ktery k pro-
stfedi mésta snad s vyjimkou véleCnych let patfil po staleti. V Praze se
pozdéji objevilo i dost invektiv, osoceni a tutokd, vychazejicich z domné-
nek o velkych ziscich pouli¢nich hudebnikd. Vedle toho se naopak stabi-
lizovaly poméry na mistech, kde Prazané i turisté atrakce tohoto typu
pfimo vyhledavaji (Karldv most). Odpovédi zaznamenané na dotazy
polozené pouli¢nimu publiku pfi vyzkumu v roce 1998 vSak celkové
zaznamenaly rozmezi od vyrazné pozitivnich ohlast k vyjaddfenim lho-
stejnym, nikoli vSak negativnim. Pfitom nebyly podstatné rozdily ve sdé-
lenich mezi publikem Zijicim v daném mé&sté nebo publikem z jinych mist
nebo ze zahranici. Hra na ulici na pfihodnych mistech, ve vhodnou dobu
tedy neobtéZuje a naopak pfispivéd ke koloritu a atmosféfe mést. Publikum
casto hudebniky vnima nikoli pouze jako kulisu, ale dokdZe projevit vkus.
Tak tfeba u dixielandovych nebo jinych dZezovych skupin postavaji
a nohou klepaji do rytmu lid¢, jimZ nepochybné pravé tato hudba impo-
nuje. Publikum mé nékdy na hudebniky a zpévaky specidlni poZadavky.
Skupina americkych turistt ve Vidni poZidala ruskou zpévacku o rozpty-
leni zpévem pii projizdce ko¢arem a kommi. Lhostejno, Ze zpévacka zpi-
vala ruské romance nebo francouzské Sansony. Zamofsti turisté prosté spo-
jili Viden s jakoukoli evropskou hudbou a francouzstina ¢i rustina jim pfi
projizdce méstem Mozartovym, Beethovenovym ¢i Straussovym nepfe-
kézela.

Vyzkum pouli¢ni hudby soustfedény zejména na tfi evropska velkomésta
a nékolik mést dalSich ukazal na stabilitu tohoto kulturné socidlniho jevu
a na jeho vriistani do organismu mésta. Jeho podstata se oproti minulosti
nijak zasadné nezmeénila; spojuje pfijemné a uZiteCné a za penize dobro-
volné vénované hudebnikiim je obyvatelim mést a jejich navstévnikiim
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poskytovan kulturni produkt, jehoZz kvalita ovS§em neni bezpodmine¢nou
podminkou existence pouli¢ni hudby. Zpévaci nepotiebuji dojimat poslu-
chace srdceryvnymi pfibéhy jako kdysi v minulosti. Turisté pravé naopak
textim vétSinou nerozumi, zpév a hudba jsou vnimény jako pfijemné
oZiveni dlaZzby méstskych pésich zon, jako vyvazujici duchovni, byt nékdy
trochu naivni umeélecky element mezi odosobnélymi stylizovanymi figu-
rinami modela vykladnich skfini. Nové je vyuZiti zvukové techniky mag-
netofont nahrazujicich zvuk flaSinett v jejich pavodnich, vnitiné nefunk-
¢nich skiinich, nebo jejich vyuZiti pro playbackovy zdklad ke zpévu nebo
instrumentalni hfe. Pouli¢ni hudebnici se ¢asto jiZ nespoléhaji pouze na
odmeénu za vlastni hrani ¢i zpév, ale svij vydélek vyznamné posiluji pro-
dejem pomérné snadno dosaZitelnych zvukovych nosicli s vlastni pro-
dukci. Hudebnik déla vSe pro to, aby se kolemjdoucim zalibil ¢i na sebe
alesponi upozornil. K tomu uZiva celou fadu pomocnych rekvizit, pokud
neni ndpadny napf. svou invaliditou. Repertoar a kvalita jeho pfedvedeni
nejsou nejvyznamnéjsi zarukou aspé$nosti hry na ulici. Je to celd souhra
faktord, jichZ si je hudebnik dobfe védom a obratné je vyuZivd. Obecen-
stvo mést prijima hru na ulici pfiznivé a to ji, spolu s praktickym socidl-
nim vyznamem, zfejmé zajisti existenci i v budoucnosti.

Music in City Streets
Lubomir Tyllner

The study is based on the reality of a long-standing and continuous presence of
musicians and singers in city streets. This may be music for promenades, perfor-
med in city parks by amateur, semi-professional as well as professional bands (as a
rule, their repertory included concert overtures, waltz, popular compositions and
tunes), or a music of amateur, often handicapped musicians, students, but also semi-
-professional musicians who look for places suitable for music performance in
order to receive a financial reward.

In socialist Czechoslovakia under the totalitarian regime the street music all but
vanished and only revived in the new political circumstances after November
1989. A research conducted in 1998 with the involvement of students from the
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university in Passau focused on three European big cities — Vienna, Munich and
Prague. It worked by means of the method of shared observation and the question-
naire method. The research eventually led to the determination of ten basic
circles of observation: 1. the used musical instruments; 2. the phenomenon of the
place; 3. the causes of the street playing from the viewpoint of the musician;
4. profit; 5. the personality of the performer; 6. the elements of distinctiveness of
the musician, his props; 7. repertory and quality of performance; 8. competition;
9. organisation of the performance; 10. audience.

The research showed a stability of this cultural and social phenomenon and its
integration into the organism of the city. Its substance has not changed in
comparison with the past in any substantial way; it links what is plcasant and
useful. For the money voluntarily given to the musicians the city residents and
visitors are provided with a cultural product whose quality is not always an
absolute condition of the existence of street music. Unlike the past the singers do
not need to move the listeners with heartbreaking stories. If anything, the tourists
mostly do not understand the lyrics, and the singing and music are perceived as a
pleasant animation of the streets of the cities’ pedestrian zones, as a counter-
balancing spiritual, though sometimes somewhat naive, artistic element among
the depersonalised stylised dummies behind the shopwindows.

There is a novelty in the form of the use of sound technologies of tape recorders
which have replaced the sound of street organs in their original, but actually a
different purpose serving, cabinets. Moreover, they are being used for a playback
hackground for singing or instrumental playing.

The street musicians often do not rely only on the reward for their playing or
singing, but they strongly increase their earning through the sale of easily acces-
sible recordings of their own performance. The musician goes to extreme lengths
to attract the attention of passers-by. For this he uses a number of props if he is
not conspicuous with his being handicapped. The repertory and quality of the
performance are not the most important guarantees of successfulness of the street
playing. There is a whole range of factors the musician is well aware of and takes
advantage of themn skilfully, The audience in the cities accepts the street playing
in a positive way and this, along with its practical social meaning, is very likely to
ensure ils existence even in the future.
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