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Abstract

Schopenhauer’s Influence on the Thought and Work of Richard Wagner. — The text
approaches the life and work of Richard Wagner, one of the giants of world classical music,
from the point of view given by the influence of Arthur Schopenhauer. It is an attempt to
underline the fact, that the impact of Schopenhauer’s philosophy was absolutely crucial in
many aspects, when we meditate Wagner’s work and life. Significant facts of Wagner’s life-
story support the argumentation.
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»Nejen filosofie, ale 1 krasnd uméni v podstaté pracuji na feSeni problému byti. Nebot
vV kazdém duchu, ktery se jednou oddal ¢isté objektivnimu pozorovani svéta, jakkoli to mize
byt skryté a nevédomé, je Usili pochopit pravou podstatu véci, zivota, byti.“ (Schopenhauer
1998: 297)

Jen maloktery filosof ve svém dile vymezil tak velky prostor badani o hudbé a umeéni
vibec jako Arthur Shopenhauer. Oproti tomu maloktery z velkych hudebnich skladatelt se
tolik vénoval studiu filosofie a hledal v ni zakotveni svého dila do té miry jako Richard
Wagner. Fakt, Ze Shopenhauerova filosofie pfimo fatdlné ovlivnila jeho mladsiho soucasnika
R. Wagnera poté, co se sni sezndmil vroce 1854 a jeji silny vliv trval az do konce
Wagnerova zivota, docefiuji v§ichni Wagnerovi moderni Zivotopisci.

Wagner se s Schopenhauerovou filosofii seznamil az po své Ctyficitce a jeji poznani
souviselo s velkou nazorovou zménou v jeho zivoté. Zamlada se Wagner hlasil k hnuti Mladé
Némecko a proteZoval socialisticko-anarchistické politické ideje. Pozdé€ji na sebe nechal
pusobit Feuerbachovu filosofii. V dobé&, kdy poznal Schopenhauerovu filosofii, se seznamil
stehdy teprve zacinajicim filosofem Friedrichem Nietzschem, ktery sdilel Wagnerovo
nadSeni pro Schopenhauera a stal se Wagnerovym divérnym pfitelem a obdivovatelem.
Nesmime zapomenout, ze Wagner byl po cely sviij zivot mimofadné intelektudlné Cinny.
Vedle hudebnich dé&jin ¢i teorie a d&jin dramatu se celozivotné zajimal o obecné d¢jiny,
politiku, filosofii, mytologii, literaturu a jazyky, nehledé¢ na to, ze byl velmi spolecensky
a soustavn¢ sledoval déni kolem sebe, do kterého se neunavné zapojoval. Vzdyt jeho
politickd angaZovanost a styky ho pfivedly az k nutnosti opustit zemi a uchylit se do
Svycarského vyhnanstvi, aby se vyhnul vézeni.

1 Viz B. Magee, Wagner a filosofie, Praha, BB/art 2004.
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Vsestranné zajmy a spoleCenské aktivity vydrzely Wagnerovi po cely zivot, ovSem ne
tak jeho polickd angazovanost. Po svych Zzivotnich prohrach totiz dospél k naprostému
k zivotu i k uméni. Tato zména postoje vedla Wagnera k odtrzeni od vné&jsiho svéta, které
nastartovalo jeho opusténi politické scény a nasledné hledani nové zivotni motivace.

Vzhledem k tomu, Ze si Wagner sam napsal libreta pro vSechny své opery, lze i z jeho
dila vy¢ist hloubku promény, kterd u né¢ho prob¢hla. Jeho dila totiz ptivodné byla zacilena do
znacné miry politicky a sméfovala ke spoleCenské proméné svéta, ke které mélo aplikovani
socialisticko-anarchistickych ideji v politice postupné vést. Libreta ¢tyt oper Prstenu, ktera
poznamenalo jak Wagnerovo tviir¢i obdobi ptfed zménou, tak obdobi po ni, jsou proto
poznamendna urcitou myslenkovou nejednoznacnosti. Wagner pro sebe ovsem tento konflikt
vyresil tim, Ze pozdé&ji pritkl svému dilu hlubsi, nad¢asovy, chceme-li metafyzicky vyznam.
Nebyl pro n¢j problém néktera sva dila béhem tvirciho procesu pieinterpretovat. V ptipadé
Prstenu to bylo nezbytné, protoze jde o tak rozsahly, az monstrozni projekt, Ze skladatelova
prace na ném pokryva z velké ¢asti obdobi pted zivotni zménou a zbytek obdobi po zméné.

Pravé v dob¢ hledani nové zivotni i umélecké motivace, za prozivani velkého
roz€arovani a silné deprese, Wagner objevil Schopenhauerovu filosofii. Stala se posléze
uhelnym kamenem jeho dalsiho dila a znacné urychlila Wagnerovo nové sebenalezeni.
Schopenhauer mu pomohl opodstatnit odklon od politického déni, ke kterému se citil osudem
dotlacen. Zatimco pfed sezndmenim se s Schopenhauerem tihnul Wagner k zivotnimu
optimismu za kazdou cenu a vyznaval takzvan¢ fecké Zivotni zasady, dospél s jeho pomoci
k pesimismu, ktery mnohem spiSe ladil s jeho vlastni redlnou Zivotni zkusenosti. Wagner
prozil ¢as chudoby a zadluZenosti tak velké, ze s prvni Zenou doslova hladovéli a neméli
prostiedky na oSaceni. Wagner nechtél ustoupit osudu a bojoval za Gspéch svého dila, jak se
jen dalo, ale po dlouhou dobu marné. Posléze jeho prvni manzelstvi zkrachovalo a on byl
nucen zaéit hned v nékolika ohledech znovu a leccos ve svém Zivoté piehodnotit. Cetba
Schopenhauerova dila mu poskytla pfesné ten impuls, ktery potieboval. Schopenhauer
povazuje vefejné zalezitosti za nepodstatné a neStastné vyznéni lidského zivota za
nevyhnutelné a vede tudiz ¢tenare k tomu, aby se s nékterymi zivotnimi zakonitostmi prosté
smifil a pfestal touzit je zménit, protoZe by to bylo naprosto marné.

Schopenhauer dospél v fad¢ oblasti dulezitych pro Wagnera ke shodnym zavértim, ale
jinou cestou. Proto byl Wagner jiZ po prvnim piecteni Schopenhauerova klicového dila Sver
Jjako wviille a predstava zcela unesen a naden. Cetl ho pak opakované, diskutoval o ném
s prateli, kazdému ho doporucoval a podle svého zvyku se rozéiloval, jak malo je tento
genialni filosof vetfejné znam. Schopenhauerovo dilo pak doprovéazelo Wagnera az do konce
zivota a on filosofovi nikdy ,,neptestal byt vdécny*. Skladatel mu dokonce po piecteni jeho
dila v zafi 1854 poslal vytisk své basn€ o Nibelunzich, doprovdzeny listkem, na némz stalo
jen ,,s obdivem®. (Wagner 1958: 140) Bohuzel Schopenhauer na tento projev nezareagoval,
ackoli si basen opatiil pozndmkami a soukromé ji ocenil jako zajimavé dilo.

Schopenhauerova filosofie Wagnerovi mluvila z duse, coz nezlstane nepovsimnuto,
kdyz se ¢lovéku podafi proniknout do myslenkového svéta téchto dvou osobnosti. ,,Pfi Cteni
Schopenhauera jsem mél pocit, Ze tento druh filosofie by mohl napsat Wagner, kdyby se mu
bylo dostalo nadani velkého filosofa misto velkého skladatele a dramatika, tolik stejnych
nazort je tam soustfedéno. Je to, jestli to tak Ize fici, pfesné ta filosofie, kterou potieboval.*
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(Magee 2004: 123) Wagner se stal Schopenhauerovou filosofii vskutku posedly, do konce
zivota si cetl z Schopenhauera pfed spanim, meditoval nad cetbou se svou druhou choti
Cosimou a dokonce se mu o Schopenhauerovi i zdalo, ackoli mezi nimi nebyl Zadny osobni
vztah.?

Jeden z momentli Schopenhauerovy filosofie, ktery Wagner absorboval, v tomto
piipadé¢ snadno, protoZze se sluCoval s jeho vlastnim citénim a diivéjS§im nazorem, bylo
vyzdvizeni sexudlni lasky. Pro Wagnera byla tato oblast odjakziva dalezitd, coz se jasné
promita do celého jeho dila, zaroven vSak piedstavovala jeden z kamena urazu jeho
soukromého Zzivota.® Schopenhauer dokonce povazuje lasku a hudbu za dvé nejvyssi lidské
¢innosti viibec. Diky tomu také pomohl Wagnerovi osvobodit svou hudbu od podruci slova,
kterému diive podléhala. Ve Zlatu Ryna je to jesté velmi zietelné, zatimco ve Valkyre jiz
hudba ptsobi mnohem vzletné&ji a ¢isi z ni silny emocionalni néboj, ackoli stale jesté jde ruku
vruce se slovem. Wagner totiz dlouho usiloval o naprostou vyvazenost vSech slozek
hudebniho dramatu, coz bohuZel vysledné& vyznélo na ukor hudby.* Schopenhauer Wagnerovi
pomohl pochopit, ze hudba je pramen, ze kterého vyvéra vSe ostatni a nic by ji nemélo
omezovat, ale v§e by ji mélo naopak slouzit. Toto poznani osvobodilo Wagnerova tviréiho
génia ze sparu teorie a prolomilo hraze smérem ke skutecné skladatelské volnosti. Vrcholnym
plodem tohoto osvobozeni se stal Tristan.

Schopenhauer ovlivnil Wagnera az do té miry, Ze se zacal zabyvat 1 Cetbou, kterou
filosof ve svém dile doporucuje. Zacne tudiz studovat i dila spojena s vychodnimi
nabozenstvimi, hinduismem a buddhismem, ktera byla Schopenhauerové filosofii v mnoha
ohledech blizka. Posléze Wagner napsal buddhisticky ladéné libreto pro operu, k niz ovSem
nikdy nezkomponoval hudbu, pifestoze o tom uvazoval. Uceni o reinkarnaci chtél zndzornit
pomoci leitmotivu.

Wagner byl velmi poucenym c¢tenafem Schopenhauerova dila. Cely zivot se ¢etbou
filosofie zabyval a vZdy se snaZil s filosofii vyrovnat. Mél dostatecnou intelektudlni kapacitu
na to, aby Schopenhauera, kterého dlouhodobé¢ studoval, pochopil vyborng. Schopenhauer ve
své dobé nedosdhl zdaleka takového uznani, kterého zasluhoval, a to do znacné miry kvili
tomu, Ze nemilosrdné kritizoval proslavené, ,,ufadujici® filosofy, své soucasniky, kterymi byli
zejména Hegel, Fichte a Schelling. Nelibil se mu zvlasté jejich Skolometsky, nesrozumitelny
styl psani. Schopenhauer sam byl naopak filosofem vyborné stylistické urovné, pficemz se
snazil, aby jeho filosofie byla védecky dikladna a zaroven ctiva. Pohrdal papirovou, vyctenou
moudrosti, vychazel do velké miry ze svého vlastniho pozorovani skutecnosti a védomé
navazoval na Kanta.

Svét a cely vesmir hmotnych objektli v prostoru a case, jak jej vnimame,
Schopenhauer tedy chépal jako svét nasSi zkuSenosti, ktery nemiize existovat nezavisle na ni.
Ani struktura nasi zkuSenosti nemuze existovat nezavisle na zkusenosti samé. Nase zkusSenost

2 Viz Deniky Cosimy Wagnerové (cit. v Magee, B., c. d., s. 56).

% Dal&imi bylo nap¥. jeho neustalé zadluZovani se a nesplaceni dluhd, jeho agresivni antisemitismus a celkova
excentricnost jeho osobnosti.

4 Wagner napsal fadu teoretickych spist, kde rozvijel tviiréi zasady, jichz se do ur¢itého bodu své tviiréi prace az
kteCovité drzel. Jednou z nich byla snaha dosdhnout tzv. celkového umeleckého dila (Gesamtkunstwerk).

V jistém okamziku se vSak dokézal od v§i teorie osvobodit a jeho tvorba se stala svobodnéjsi od teorie a hudebné
volnéjsi.
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se nam predstavuje v prostoru a Case, ve form¢ smyslovosti a vramci kauzality, ktera
zpusobuje, Ze to, co vnimame, je nd§ svét a ne pouhy chaos. Vnimame navic jen tu Cast
reality, kterou nam umoznuje vnimat nas fyzicky aparat. Nevnimame véci o sobé, ale tak, jak
se nam jevi.

Ta c¢ast reality, ktera neni dostupnd nasi zkuSenosti, existuje mimo prostor a cas,
nejsou v ni hmotné objekty a neplati v ni kauzalita. O této Casti reality nic nevime, kromé
toho, ze snejveétsi pravdépodobnosti existuje. V tomto bod¢ se Schopenhauer zacina
odd€lovat od Kanta. Rozd¢€luje realitu na fenomenalni ¢i jevovou, tj. zjevnou, smyslové
vnimatelnou, plurdlni oblast ¢asoprostoru, a oblast numendlni, tj. neodliSenou, nekone¢nou
a véénou, nehmotnou, mimo dosah kauzality, nedostupnou nasSi zkuSenosti a poznani.
Schopenhauer popird vztah mezi oblasti fenomenalni a numendlni, nebot' kauzalita ma
opodstatnéni jenom v ramci fenomenalni oblasti. Numenon a fenomen jsou stejnou realitou,
vnimanou dvéma odlisnymi zplisoby. Numenon je vnitini vyznam, pravé, zcela nepiistupné
byti jevu, ktery vnimame, a ktery je vnéj$im projevem numenonu. (Schopenhauer 1998: 198)

Podle této teorie je Clovék docCasnym projevem cEehosi vécného v jevovém svete.
V kone¢ném principu naseho byti jsme tudiz vSichni totéz. Utrpeni jednoho se tedy tyka
vSech. Timto poznatkem se vysvétluje existence lidského soucitu s utrpenim jiného tvora. To
ma velky dopad na Schopenhauerovu etiku, kterd je de facto uzitou metafyzikou. Je zaloZzena
na presvédceni, Ze mimo oblast jevl,, mimo pomijivy svét Casoprostoru a hmotnych objektd,
jsme vSichni jedno. Na rozdil od Kanta Schopenhauer zastaval nazor, ze to, co nas v posledku
sjednocuje, neni rozum, ale konec¢na jednota byti. Pravé vtomto bod€ Schopenhauer
nejvyraznéji protiné filosofii vychodnich nabozenstvi, jak hinduismu, tak buddhismu. Trvala,
neosobni, nepoznatelnd, nehmotna a jednotna realita stoji jako protivaha k pomijivému svétu,
ktery je vlastné jen prchavou zalezitosti, piestoze je mu piikladana takova dulezitost, jakou
nam vnucuji nase vlastni smysly.

S vychodnimi naboZenstvimi méa Schopenhauer spolecny i nahled na feSeni otazky
utrpeni ve svété. Utrpeni je nevyhnutelné, protoze ho zptisobuji ndm ptirozené touhy, které
nas do ng neustdle Zenou tim, jak nikdy nemohou byt zcela naplnény. Jedinym feSenim je
ovladnout sam sebe, pfemoci vlastni vili a piestat chtit. Z toho vyvéra Zivotni pesimismus,
ktery je vlastni jak Schopenhauerovi, tak vychodnim nadbozenskym systémtim. Lidsky Zivot je
vidén jako ftetézec neustdlého chténi, snazeni, usilovani, které¢ vSak nevyhnutelné¢ konci
zmarem — smrti. Zivot je tudiz osudové tragicky. Schopenhauer povazuje existenci za
naprostou marnost. Numenalni svét pro n& piedstavuje hroznou, neosobni, moralné
indiferentni energii. Numenalni silu, jejimz jsme ztélesnénim, nazyva vili k Zivotu. Resenim
nasi bezmocné existence je pouze popieni této vile k zivotu, odmitnuti zapojit se do
nesmyslného kauzalniho fetézce jevového svéta. Odmita ovSem z principu sebevrazdu, nebot’
ta je podle n¢j nikoli popfenim, ale naopak triumfem vile. Tato myslenka musela byt pro
Wagnera nutn€ podnétnd, protoze z pramend je zndmo, Ze trpél sebevrazednymi sklony po
znacnou cast svého Zivota.

Schopenhauer byl, pravé tak jako Wagner, ateistou. Uzndval nicméné, Ze svétova
nabozZenstvi pfindseji se spoustou nepravdivych myslenek i spoustu pravdivych. Mystické
tradice tfi velkych monoteistickych nabozenstvi navic zrcadli skute¢nost dokonaleji nez
cokoli jiného na svété a ocitdme se v nich tvaii v tvar holé pravdé. V zivoté vétsSiny lidi je
ovSem pfibliZzeni se pravdé mozné jen skrze sexudlni ¢i umélecky, zejména hudebni, zazitek.
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Pro Schopenhauera je sexualni motivace v lidském Zzivoté klicem k jeho pochopeni. Proto
rozviji ve svém dile metafyziku sexualni lasky a dochazi k zévéru, ze v okamziku orgasmu
¢loveék nahlédne do podstaty byti. V onom momenté Clovek totiz prekonava sviij egoismus,
ktery ho jinak nerozlu¢né provazi. (Schopenhauer 1995: 79)

Nicméné¢ Schopenhauerovo kyzené popteni vlastni vile, vlastniho chténi a usilovani,
zahrnuje piedevs§im popieni pravé sexualni lasky. To ma vést nasledné ke schopnosti milovat
soucitnou laskou, asexudlni a naprosto nezistnou, ktera je kvalitativné vyssi a diky niz ¢lovek
dokaze rezignovat na svétské touhy a vasné a uchylit se do svého, pon¢kud smutného, svatého
klidu a svobodného rozvazovani nad skuteCnosti. Tento moment nddherné vystihuje
Wagnerovo libreto Mistrii pévcii, pavodné zamysSlené komické opery, kde hrdina Sachs
obétuje svou dlouho krystalizujici lasku ve prospéch mladsiho soka, ktery se k milované zené
objektivné 1épe hodi, ackoli by hrdina mél pravo ji ziskat sam.

Co se tyce uméleckého zazitku, Schopenhauer soudil, Ze dal§im zpiisobem vytrZeni
z vlastniho ja je ponofeni se do vnimani uméleckého dila. Tento zazitek provazi pocit
zastaveni Casu, coZ signalizuje vykro€eni z fenomenalni oblasti do numenalni. Jinak bychom
to nazvali vytrzenim z casoprostoru. Dokud jsme ponofeni do vnimani umeéleckého dila,
nachazi se naSe ja mimo casoprostor. Umélecké dilo nam totiz ptedstavuje univerzalitu
V jednotlivosti. Pravé nastinéna teorie odpovida Platonove teorii forem, v niz uméni ukazuje
univerzalni za jednotlivym a skrze jednotlivé.

Hudba jako jedind neni uménim obraznym, a tudiZ nepotiebuje byt roubovdna na
platonské formy. Hudba p#imo vyjadiuje numenon. Proto se vnimavému posluchaci zda, ze
hudba promlouva z nejskryt&j$ich hlubin a je nepfistupné slovnimu vyjadieni ¢i raciondlnimu
uchopeni. Z toho je patrno, Ze hudba, podle Schopenhauera, je vyssi nez vSechna ostatni
uméni. Filosof uznéaval velké skladatele za velké metafyziky, vyjadiujici existencialni pravdy
zpusobem, ktery jde mimo intelekt. Hudba vyjadiuje niterné jsoucno, samu podstatu svéta.
Pouziva k tomu univerzalni jazyk, ktery je intelektu nepfistupny. Schopenhauer navic naléza
zvlastni ocenéni pro jedinecny potencial, ktery ziskava hudba ve spojeni se slovy. V opete,
hudebnim dramatu, se tak dva mocné zplsoby vyjadfeni spojuji v jeden ucinek.
(Schopenhauer 1994: 63n)

Schopenhauerovy myslenky Wagnera oslovily uz proto, Ze nalezl u filosofa tak velké
pochopeni pro hudbu a jeji podstatu a dokazal formulovat teze, ke kterym Wagner
podvédomé tihnul, ale v raciondlni roviné k nim dfive nedospél. Diky Schopenhauerovi
pfestal Wagner povaZovat hmotny svét za jedinou realitu, uvédomil si, nakolik pfecenioval
socialni podminky a politické déni ve svété a zacal se divat na roli sebe jako umélce z vétsiho
odstupu, coZz mu pomohlo dojit kjiz zminované tvirci svobodé. Béhem této nazorové
promény Wagner piestal byt optimistou, doufajicim v historickou zménu, diky které se jednou
vSichni budou mit dobfe na svété, opustil své tecké zasady® a ptistoupil na
schopenhauerovsky zivotni pesimismus obndaSejici rezignaci tuzeb. Opustil 1 svou teorii
celkového uméleckého dila, kde mély byt vSechny slozky vyvazené a misto toho zacal
prosazovat hudbu jako vud¢i princip hudebniho dramatu, v duchu Schopenhauerovy filosofie.

5 Wagner miloval klasické fecké drama, feckou filosofii a v jejim duchu se pokousel praktikovat tzv. fecké
zésady i ve svém Zivoté. Cetba a s ni spojené studium dané historické periody mu piinaselo potéseni jiz od mladi
a bylo pro n&j zdrojem inspirace v Zivots i dile. Slo v zasad& o racionalisticky postoj k Zivotu, kdy si ¢lovék ma
dokazat vzit a uzit, co Zivot nabizi, v souladu s estetickym ideadlem harmonie.
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Od chvile, kdy se Wagner seznamil s Schopenhauerovymi myslenkami nabrala jeho
tvorba radikalné¢ novy smér. VSechna dila napsand v nésledujicim obdobi jsou vyrazné
poznamenana Schopenhauerovou filosofii. Tento vliv se odrazi ve zptisobu psani libret, ktera
Schopenhauerem piimo dychaji i v zacileni dila, jez pfestalo chtit byt ndstrojem spolecenské
promény, a naopak se zaméfilo na niternost a metafyzickou rovinu zivota. V neposledni fadé
ovSem zminény vliv zrcadli osvobozeny zpiisob Wagnerova komponovéani. Diive byl Wagner
V kompozici svazan vlastnim teoretickym badanim a védomym sméfovanim, ovSem intuici
byl napfed a dlouho tihnul podvédomé smérem, ktery mu pozdéji Schopenhauer pomohl
vytyCit. Wagner sam prohlasoval, Zze Schopenhauer povznesl nevédomou sféru jeho vnitini
intuice na uroven jeho védomi. (Wagner 1958: 165)

Filosofovo vychodisko zieknuti se vile ptedstavovalo pro clovéka jako Wagner
mimofadnou vyzvu. On sadm byl totiz ztélesnénou vuli. Jeho sugestivni vystupovani,
panovacnost a egoismus nemely podle vseho obdoby. Odrazi to i jeho hudba, kterou tada
poslucha¢li odmita pravé pro jeji agresivni a sugestivni ptisobeni. Totéz se vsak projevovalo
i ve Wagnerové osobnim zivoté. Cely zivot po néfem touzil, za né¢im se hnal, neustala
aktivita a usilovani byly pro né& hnaci silou. Soucasné¢ mu vSak jeho uzurpatorsky piistup
k Zivotu pusobil soustavny stres a utrpeni. Tohoto rozporu se zbavil do zna¢né miry az diky
Schopenhauerové filosofii, kterd mu pomohla vyrovnat se se sebou samym. ,,Pfiznavam, ze
jsem ve svém zivot¢ dosel az tam, kde mi jenom Schopenhauerova filosofie mize dat plné
uspokojeni. KdyZ jsem pfijal bez vyhrad jeho velmi zdvazné pravdy, co nejplnéji jsem nasytil
svou vnitini potfebu, a prestoze jsem veden smérem velice odliSnym od mého diivéjsiho
zaméteni, tato filosofie byla jedind, ktera souznéla s mym nézorem na povahu svéta, ktery
neni nic nez utrpeni. (Magee 2004: 172)

Po ptecteni Schopenhauerova dila Wagner napsal tii zcela nové opery, v nichz tudiz
filosofovy myslenky cele zrcadli jak libreto, tak hudebni zpracovani. Patii sem Tristan
a Isolda, Mistii pévci norimbersti a Parsifal. VSechna tato dila pojednavaji o numenalnich
prinicich do fenomenalniho svéta skrze sexudlni lasku, uméni a mysticismus zaloZzeny na
soucitu a sebezaporu. (Magee 2004: 239nn) Po téchto vrcholnych operach, za jaké je skladatel
sam pravem povazoval, se jiz nechtél vénovat psani oper, ale hodlal piesedlat na symfonickou
hudbu, coz mu piekazila smrt. Wagnerovi se podafilo aplikovat kantovsko-
schopenhauerovskou metafyziku na teorii opery. To, co filosofové provedli in abstracto svou
filosofii, to on, jako tvofici umélec, ucinil in concreto svou hudbou. Nebylo tfeba vykonat vic.

Diky Schopenhauerovi se Wagner odhodlal hloubé&ji zabyvat tématem vykoupeni,
které ho fascinovalo jiz diive. Nyni ho zacal chéapat jako unik ze svéta, vysvobozeni ze Zivota
Vv ramci jevoveé sféry. Pochopeni propasti mezi jevovym a numenalnim svétem vtélil do své
posledni opery, Parsifal. Schopenhauer tvrdil, Ze ¢lovék je ztélesnénim metafyzické vile.
Hudba je rovnéz projevem metafyzické vile, jejim hlasem ve svété empirie a ma tudiz
nejvyssi relevanci pro lidsky zivot. To znaci, ze hudba je tim, ¢im my sami jsme v nasem
nejniternéjSim byti. Stfidani konsonanci a disonanci v hudbé odpovida rytmu naseho vnitfniho
velké napéti a o to vetsi uvolnéni a uspokojeni, kdyz je pozd¢€ji rozveden. Schopenhauer v tom
vidi analogii lidské vile, jejiz chténi je posilené zadrZzenim a posunutim splnéni tuzby.
Wagner se touto teorii inspiroval pii psani Tristana, kterého zkomponoval pravé na principu
posouvani napéti. Postupuje od disonance Kk disonanci, coby hudebnimu ekvivalentu
nenaplnéné touhy, neustalému dychténi.
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Dokonalé¢ rozvedeni, naplnéni, piinaSi az posledni akord. Podle Wagnerova
celozivotniho nazoru, ktery plné odpovida Schopenhauerové filosofii, je nejvétsi tuzbou
lidského zivota laska. Je to také tématem fady Wagnerovych oper, véetné Tristana a Isoldy.
Prvni akord této opery vstoupil do d¢jin hudby jako tzv. tristanovsky akord, coz je akord
sestavajici ze dvou disonanci, z nichz je v nasledném akordu rozvedena jen jedna. Na tomto
principu probihé celd skladba, coz maximalizuje napéti a vymyka se tehdejsim kompozi¢nim
zvyklostem. Proto také Tristan zpocatku autorovi piinesl zna¢né té€Zkosti s uvedenim na
scénu. Hudebnici nejevili mnoho ochoty néco tak obtizného a nezvyklého nastudovat.

V Tristanovi hudba skute¢né vévodi v§em ostatnim slozkam hudebniho dramatu, jde
o0 dilo, které hudbou kypi a zije. Wagner sam povazoval Tristana za vyjadfeni numenalni
reality hudbou. Scénickou a dramatickou slozku opery nazyva ,,viditelnou podobou hudby*.®
Spojeni hudby s dramatem zde umoznuje vyjadieni vy$siho fadu byti. Drama vyrusta z hudby
a slouzi obsahu, ktery hudba skryva. Pii psani Tristana zazival Wagner jedine¢nou tvuréi
extazi, pfi niz byl zcela strzen proudem inspirace a vasné. Tristan vyjadiuje nejhlubsi
niternost, hluboky metafyzicky vhled; je skute¢nou filosofickou vizi celistvosti. Usttednim
terminem Tristanova libreta je touha. Milenci po sobé divoce touZi, ale vn&jsi situace je jejich

touze nepiizniveé naklonéna a oni nakonec umiraji, protoze nechtéji zit jeden bez druhého.

Wagner zde pouziva Schopenhauerovu metaforiku dne a noci, podle niz noc ztélesnuje
numenalni svét a je tak vyvySena nad den, ktery znamena fenomenalni oblast. Vnéjsi svét,
jevova oblast, je odmitan, rozpoznan jako pouhy klam a noc je chapana jako prava podstata,
tedy numenalni svét, v némz panuje nerozdélitelna jednota a jehoz soucasti chtéji byt i Tristan
s Isoldou. V tomto bodé se ovsem Wagner-libretista se Schopenhauerem-filosofem rozchazi,
nebot’ Tristan s Isoldou fesi svou situaci spole¢nou sebevrazdou, coz je pro Schopenhauera
zZ hlediska dosazeni harmonie s numenalnim svétem nepfijatelné.

Princip sjednoceni, obohaceny o princip vykoupeni je dotazen k dokonalosti az
v Parsifalovi. Tam je totiz oproti vas$nivé lasce dvou milenci preferovana soucitna laska
jednotlivce ke spolecenstvi, ktera zahrnuje popieni vlastni sexuality a rezignaci na smyslové
uspokojeni. Wagner se pii psani Parsifala, ktery chce byt do jisté miry mystickym dilem,
inspiroval kiestanskym a buddhistickym ucenim. Od kiestanstvi si vypujcil zejména
nabozenskou a liturgickou symboliku a zbuddhismu filosofii cesty k dokonalému
sebezapieni, pricemz je Parsifal, posledni Wagnerova opera, skrznaskrz schopenhauerovsky
ladény. Wagner narouboval na stfedovékou legendu o svatém gralu ptibéh prostoduchého
mladika, jehoz Cistota, a¢ vyplyvajici z ur€ité slaboduchosti, s sebou nese vykupitelskou silu.
Bloud, ktery skrze sexualni zazitek, jenz je mu v podstaté vnucen, ziskava empatii k lidstvu,
otro¢icimu svym chti¢im a vlastni zvili, a bere na sebe jeho biemeno. Parsifal dosahuje
vykoupeni skrze popfeni vlastni ville a stdva se exemplarnim, zatimco ostatni postavy, které
nejsou s to nééeho takového dosahnout, jsou vidény veskrze negativné.

Sex a moc jsou v Parsifalovi demaskovany jako nicitelé lidského naplnéni. Je zde
ztvarnéna 1 Schopenhauerova teze, ze nositelem etiky neni rozum, ale soucit, ktery
zprostiedkovava nejhlubsi pochopeni véci, protoze v ramci numenalniho svéta jsme vSichni
jedinou bytosti a utrpeni jednoho je utrpenim vSech. Skuteény vyznam zivota tkvi
Vv transcendentalnim jsoucnu, nikoli v empirickém svéte. Proto je chybné pfilnout ke klamnym

® Viz Wagnertv teoreticky spis Beethoven z r. 1870 (Magee, B., c. d., s. 216).
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hodnotam tohoto svéta, v némz je vlastné vSe banalni a pomijivé. K tomu je tfeba popiit
pozadavky, které¢ si klade naSe ville, z nichZz nejsilngj$i jsou ty, které se tykaji plozeni
a zachovani zivota. Nasledné ovladnuti vlastni sexuality clovéku umoziuje zacit praktikovat
nesobeckou, nepohlavni, soucitnou lasku, transcendovat tak své racionalni a empirické
poznani a pfevzit na sebe utrpeni jinych.

To vSe lze dosdhnout jedin€ citem, ne rozumem, cehoz je skvélym piikladem
Wagneriv Parsifal, dokonaly to schopenhauerovsky hrdina. Namét opery Parsifal spoc¢iva
zcela v predstaveé transcendentalniho jsoucna, a proto je nékdy obtizné jej plné pochopit. Jde
0 operu, kterd se tad¢ posluchacti rozkryje az pifi nckolikatém shlédnuti. Jednoznacné je
Parsifal ze vSech Wagnerovych oper nejvyraznéji metafyzicky zatizen. Dokonce zde do
zna¢né miry ustupuje skladatelova agresivni ptisobivost a nasycenost vili, tolik pfizna¢na pro
metafyzickym obsahem, nez do Tristana, ktery ma jasny d¢j, za nimz je metafyzicky obsah

ukryt.

Zbyvajici ze tii oper kompletn¢ slozenych v dobé Wagnerovy obezndmenosti
s Schopenhauerem jsou Mistii pévci norimbersti. Opera je zajimava tim, ze se v ni Wagner
vraci ke konvencni operni formé, kterou diive pohrdal. Velmi vyraznou roli zde ptejima
orchestr, coz je prvek vyskytujici se do jisté miry ve vSech Wagnerovych pozdnich operach.
Na jiném mist¢ jiz bylo zminéno, Zze postava Sachse z Mistrii pevcii je typicky
schopenhauerovska. Rezignace, ke které Sachs dospéje, kdyz se ziekne zeny, kterou chtél
amohl ziskat, ve prospéch jiného muze, Usti v takzvany Wahn Monolog, pojednévajici
0 lidské posetilosti, blahovosti lidského snazeni a o pomylenosti téch, ktefi jinym zplisobuji
utrpeni, ¢imZ odsuzuji k utrpeni sami sebe, aniz si to uvédomuji. Jind Schopenhauerova
myslenka, ktera je zde rozvedena, je vztah uméni a snl. Nejryzejsi tviréi zdroj prameni ze
snu, na ktery je umélec, ucastnici se soutézZe s jinymi, schopen navazat a vytéZzit z n¢j pro sebe
umeéleckou inspiraci.

Sledovanim mnohostranného vlivu, ktery méla Schopenhauerova filosofie na Zivot
a dilo Wagnera dospivame k zavéru, Ze filosof umélce ovlivnil mimofadnou mérou hned
v nékolika sférach. Naposled jsme sledovali sféru tvir¢i, v niz je skutecn¢ markantné
otisknuto filosofovo znameni, zminovali jsme nékolikrat 1 oblast filosofického vnimani svéta
a pretvafeni svétonazoru, kde Schopenhauer ukazal Wagnerovi cestu k sebenalezeni
a sebepfijeti a nyni se podivejme dale smérem, v némz musel filosof nutné Wagnera upoutat
psychologickou cestou. Kdyz Schopenhauer mluvi o povaze génia, lze jednotlivé
charakteristiky celkem snadno aplikovat na Wagnerovu osobnost.

Prvni vlastnosti génia, podle Schopenhauera, je détské vnimani svéta a détska
otevienost skuteCnosti, tviir¢i pfistup k ni a netinavné vstiebavani vSech podnéti, kterych se
géniovi, podobné jako ditéti, dostavd. Wagner byl, podle fady prament, détsky otevieny
V komunikaci, o vSechno se Zivé zajimal, emoce daval najevo prudce a az détsky spontanné,
pfi¢emz jeho projevy emoci byly Casto pifimo extrémni. Nepfi¢ilo se mu piedvadét doslova
herecké etudy kdekoli na vefejnosti nebo se postavit na hlavu, byl-li pod vlivem silného
dojmu. Dal$im znakem génia je bohata fantazie, kterou Wagner bezpochyby oplyval. Jeho
umeélecka vize je vzdy barvita a strhujici a jeho dilo ma proto na mnohé skoro ¢arovny ucinek.
Génius se dale vyznacuje neunavnou touhou po poznani, navzdory vnéj$i nepiizni. Wagner
byl nucen ve svém zivoté¢ dokazat, ze ani hmotny nedostatek a vS§emozné pronasledovani ho
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neodradi od spéni za svou umeéleckou vizi, a Ze je ochoten obétovat své pohodli 1 osobni
Stésti, jen aby nezaprodal svij tvirci zamér, ktery vedl vSechny jeho kroky. Génius Casto tihne
k Silenstvi, protoZe hranice mezi genialitou a Silenstvim je tenka.

V obou ptipadech jde o odchylku od normalu. Wagnerova osobnost byla excentricka
v mnohém ohledu. Byl paranoidni, prozil v obdobi Zivotniho zlomu tézkou klinickou depresi
a projevoval sebevrazedné sklony. Na druhou stranu génius projevuje urcitou rozvahu, odstup
od imanentniho svéta, ktery je pro primérného clovéka nedosazitelny. Tento odstup
spatiujeme 1 ve Wagnerové dile, vnémz se objektivizuje a transformuje vSe lidské, jak
basnicky, tak hudebné. Proto byl pro Wagnera tak vdécnym inspiracnim zdrojem mytus.
Wagner splioval i dal$i rysy génia podle Schopenhauera, jimiz jsou sklon k melancholii,
soustavné sledovani objektivniho cile navzdory osobnimu nepohodli a vefejnému
nepochopeni a podstatné¢ veétsi kapacita a aktivita intelektu, nez je bézné u obycejného
¢loveka. Na tkor prosazovani vlastnich potieb génius Zene svij intelekt vstfic stale hlubsimu
poznavani skute¢nosti. (Schopenhauer 1994: 43)

Na zavér si muzeme postesknout, ze Wagnerovi chybéla sebedivéra k tomu, aby
Schopenhauera navstivil a osobné se s nim seznamil, a¢ o tom uvazoval a byl by to ucinil
velmi rad. (Magee 2004: 102) Ur¢ita plachost, ktera Cisi z takového postoje, je pro Wagnera
zcela netypicka a zfejmé jen podtrhuje nesmirnou uctu, kterou k filosofovi choval. Z naseho
soucasné¢ho pohledu je na misté postavit Wagnera a Schopenhauera vedle sebe jako dva
soucasniky, pfislusniky jednoho naroda a génie svych obori. Thomas Mann oznacoval pomér
Wagnera k Schopenhauerovi za nejvyssi ptiklad symbiotického vztahu mezi velkym tvir¢im
umélcem a velkym myslitelem v oblasti zapadni kultury. Myslenkovou shodu obou osobnosti
ovSem odhalime az po bliz§im seznameni s jejich vnitinim svétem a s historickymi redliemi.

K hlubokému pochopeni Wagnerovy hudby neni totiz nezbytné znat Schopenhauerovu
filosofii, pfestoze je to jist¢ uZitetné¢ a obohacujici. Hudba je vSak vnimdéna v iracionalni
rovin€ a intelekt l1ze pfi jejim poslechu ponechat stranou. Je-li vniméni hudby vice nebo
naopak mén¢ prospesné lidské dusi, nez napiiklad porozuméni vysokeé filosofii, je obtizné
rozhodnout a mozZna takové srovnavani ani neni na misté. V 0sobé Schopenhauera vsak
rozhodné spatiujeme velkého filosofa, ktery nachazel nejvétsi mozné ocenéni pro hudbu
a v osobé Wagnera vidime piiklad genialniho hudebnika, ktery dokézal svébytnym zplisobem
zapracovat urcitou filosofii do hudby a vytéZzit z ni pro svoji tvorbu maximum.

,Hudba stoji stranou vSech ostatnich uméni. Nepoznavame v ni napodoby, opakovani
néjaké ideje bytosti ve svéte; presto je tak velkym a nddhernym umeénim, pisobi tak mocné na
hlubiny lidského nitra, je jim tak dokonale a hluboce chapana, jako zcela obecnd tec, jejiz
zietelnost dokonce piekonéva ztetelnost ndzorného svéta.“ (Schopenhauer 1994: 63)
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