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Abstract

Is Every Clear Opinion a Violence? — Perception of the possible, the imaginative and the
perceived in art in a constant move and change and we can ask ourselves questions. It is just
this approach that leads to crossing of boundaries in perception of violence in art in a positive
way. This approach seems evident to the author, based on examples of art work and personal
approaches towards art of the considered authors. A clear opinion created through inner
perception and the most inner experience is principal for the author. Only man had freedom,
responsibility, quit and credits. Subjective artistic statements are forcing us to face ourselves,
they bring forth questions and remembrances.
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(Pozn. ed.: Ptispévek byl pfipraven pro mezinarodni konferenci Nasili ve vychove, umeéni
a sportu, ktera se konala na Pedagogické fakulté UK v Praze 4. kvétna 2006.)

V nazvu svého pfispévku vychdzim ztextu prof. Milana Knizaka, jenz ptednesl
v ramci ateliérové vyuky svym studentim: ,,Kdybych néjak chtél sumarizovat sviij postoj,
ktery ksvétu, kzivotu (a pfedev§im k Zivotu suménim) zaujimam, vyjadiil bych to
lakonickou vétou: Jede klare ldee ist Gewalt. Rikam to zdmémé némecky, pondvadZ to
vV tomto jazyce zni nejpregnantnéji. V zadném jiném, ktery mam k dispozici, se mi to
nepodafilo vyjadfit lépe. Tim, Ze tvrdim, Ze kazdy jasny ndzor je nasilim, kladu diraz na
nemoznost definovat zasadni postoje, a to asi proto, Ze neni zasadnich postojli, alesponl ja
jsem neschopen takové najit a zaujmout. Urcitd rozostienost, kterd se nejspiSe blizi
k jemnosti, je pro mne nejzasadnéj$im fenoménem doby.*

Nevim, jestli si pan profesor za timto svym textem stale stoji, pfedpokladam, Ze ano.
Pro mne se stal v roce 1997 velmi dulezity a bezpochyby ovlivnil moje studium. Tento nazor
mi pomohl vnimat uméni, uvédomovat si ho a pfisuzovat mu smysl vramci estetické
zkuSenosti. Zaroven jsem vSak pochopila, Ze je tieba snazit se ve své tvorbé prekrocit jisté
dosavadni hranice ve vnimani a v interpretaci uméni. Logické by bylo vénovat se dale novym
smérim nebo vyznamnym dilim ve vytvarném uméni, které svym piekrocenim estetickych
norem, méfitkem nebo funkci radikdln€¢ zménily ¢i negovaly predeSly vyvoj. Ve svém
kratkém prispévku jsem se vSak zaméfila na prezentaci vytvarného dila jako moZné
interpretace znazornéni nasili u dvou svétové velmi uznavanych umélcl, malife Francise
Bacona a sochatky Louisy Bourgeois, jejichz odkaz povazuji za nepostradatelny pro
porozuméni umeéni 20. stoleti.
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Malit Francis Bacon se narodil roku 1909 v Dublinu a zemftel v roce 1992 v Londyn¢.
Byl potomkem filosofa Francise Bacona. Od zacatku pracoval postmodernim zpusobem.
Inspiraci pro jeho tvorbu se stala slavna umélecka dila, predevsim maliiska, autorti jako napf.
Picasso, Velazques, Rembrandt (autoportréty), Goya, Rogier van der Weyden, ale i udalosti
v oborech historie, psychologie a filosofie, napi. vyzkumy v oblasti hysterie S. Freuda. Jeho
hlavnimi zobrazovanymi tématy byly sila-moc-nasili, portréty papeze jako zosobnéni moci,
ukfizovani, zranéni, homosexualni laska, nemoc a smrt ptitele na AIDS.

V roce 2004 probéhla v Kunsthistorische Museum ve Vidni a ve Foundation Beyeler
v Baselu mimofadna vystava nazvana Francis Bacon und die Bildtradition, ktera piedstavila
obrazy Francise Bacona v kontextu originali maleb jeho inspira¢nich zdroja. Triptych T7i
studie na podstavci Ukrizovani vznikl vroce 1944 a podnétem se mu stala Picassova
Guernica. Muzeme fici, ze Guernica Pabla Picassa nebyla ani tolik reakci na tragickou
udalost roku 1937, jako spi$ pfipravou naSeho zraku na nasili. Imaginarni spojeni fotografii
z valky, Eisensteintiv film K7iznik Potemkin a portréty papezii byly inspiraci pro cyklus
portrétl papezi — fimska kopie Veldzquesova Innocent X., 17. st. — Studie pro portrét VII.
1953, Cardinal V.

T7i studie pro UkriZovani, 1962

Pieter Claeissens, Ukrizovani, okolo 1560, Rogier van der Weyden, Ukrizovani, okolo
1440. Bacon pracoval pouze se zprostfedkovanym obrazem; reprodukce, které si vystiihoval
Z Casopistl, mu slouzily jako prvotni inspirace, jako studijni materidl pro vlastni téma. Nésili
jako téma ho vlastné nezajimalo, nazval ho neplodnym ndsilim. Fascinovalo ho nasili v pojeti
barvy a formy obrazu. O obrazech, kterymi se inspiroval, fika: ,,Osvobodily néco ve mné
a vytvorily prostor pro néco jiného. Byly pro mé nasilné¢ svym neuvétitelnym emocionalnim
nabojem.“! Nasili ve smyslu zni¢eni — destrukce — chépal do jisté miry jako konstruktivni
nasili.

Sochaika Louise Bourgeois se narodila v roce 1911 v Paiizi, studovala v Evropé i ve
Spojenych statech, od roku 1938 Zije v New Yorku. PfestoZze jeji tvorba casto Cerpala
Z abstrakce, vétSina dél s hluboce autobiografickym obsahem pracovala s organickou formou
zdiraznénou naznaky fragmentl lidské anatomie. Jeji posledni dila pfedstavuji vyvrcholeni
forem ideji, kterymi se zabyvala ptes pul stoleti. Obecna témata, jimiz byla dlouho posedla, —
uzkost, odcizeni, laska, identita, sex a smrt — uzce souviseji s dnes Siroce diskutovanymi
otazkami pohlavi, sexuality a prava na svobodu a nezavislost.

Destrukce otce, 1974

»lento objekt predstavuje stil, onen straslivy, désivy stil, okolo n¢hoz se rodina
shromazd’uje k jidlu. V cele sedi otec a hltd. Ostatni, manzelka, déti, co jiného mohou d¢lat,
nez jen tiSe sedét? Matka se samoziejmé snazi svého manzela, tyrana, uspokojit. Déti jsou ale
naplnény zlosti. Ty déti jsme my: milj bratr, moje sestra a ja. Kromé& nés s nami Zily jesté dalsi
dve déti, které moji rodice adoptovali, protoze jejich otec byl zabit ve valce (v prvni svétoveé).
TakZe nas bylo pét. MUjj otec pfi pohledu na nas vzdycky znervoznél a zacal nam vykladat,

! Francis Bacon und die Bildtradition, Kunsthistorisches Museum Wien, Skira, 2004; Rozhovor s Davidem
Sylvesterem a Michelem Archimbaudem, s. 347-353.
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jak je skvély. Tak jsme ho ze vzteku popadli, povalili na stll, roztrhali na kusy a jali jsme se
ho pozirat.*?

V roce 1995 predstavila Galerie Rudolfinum v Praze pozoruhodny projekt — vystavu
Louise Bourgeois s nazvem Sidlo paméti, ktera zahrnovala dilo autorky z let 1982-1993.
Projekt byl realizovan pracovniky Brooklynského muzea pod vedenim kuratorky Charlotty
Kotikové. Hlavni ¢ast vystavy tvofila dila-instalace nazvané Cely. Byly to prostory krychle
0 hrané pfiblizn€¢ dva metry a vétsi. Byly vytvofeny z riznych materialt, napiiklad zelezného
pletiva a skla a vzbuzovaly pfedstavu vézeni ve smyslu nemoznosti utéku a zarovein predstavu
buniky ve smyslu biologickém.

,Cely predstavuji razné druhy bolesti: fyzickou, emocionalni a psychickou, mentalni
a intelektudlni. Kdy se emocionalni stava fyzickym? Kdy se fyzické stava emociondlnim? Vse
se otaci v kruhu. Bolest mize zacit v kterémkoli bod¢ a obratit se jakymkoliv smérem. Kazda
Cela se zabyva strachem. Strach je bolest. Casto jej nevnimame jako bolest, protoze je vzdy
né&¢im maskovan. ..«

,»Cela s postavou ¢i obloukem hysterie mluvi o emocionalni a psychické bolesti. Zde,
Vv oblouku hysterie, se radost a bolest spojuji do stavu §tésti. Vyklenuti postavy — naristani
napéti a pak uvolnéni — je sexudlni povahy. Je to ndhrazka orgasmu bez moznosti sexu. Tato
postava si vytvaii svlj vlastni svét a je velmi $t'astnd. Nikde neni psano, zZe ¢lovék v takovych
situacich trpi. Existuje ve své vlastni cele, kde plati nAm neznama pravidla §tésti a nap&ti.4

Dilo Louisy Bourgeois a nepochybné i jeji osobnost jsou velmi podnétné a maji ptimy
vliv na soucasné umélce, napiiklad na fotografku Cindy Sherman nebo konceptualni
umélkyni Jenny Holzer.® Jestlize, jak Bourgeois prohlasila, je nasili jeji doménou, pak
mizeme vypozorovat, Ze jde o klicovou oblast. Bolest neni vzdy zaZivana v negativni sféfe
nebo negativné. Kdyz Bourgeois vyjadiuje prapodivné, nikoliv v ramci zjednodusujicich
fantastickych efektli, nybrz béznych jevi — téla, bolesti, emoci, obav, paméti, mySleni, dava
tim silu nejen sobé¢, ale i divakovi. Podotykd, ze subjektivitou miizeme zménit svét.
Navrhuje, opét radikéalné, Ze musime zacit tim, Ze napted zménime sami sebe, at’ uz jakkoliv
pomalu, buiiku za buiikou.

Vnimani mozného, ptredstavovaného a vidéného se v uméni pohybuje v neustalych
proménach a mizeme si klast otazky: pro¢ zrovna tyto piiklady, v jaké souvislosti, S ¢im
a Vv ¢em jsou nove? Je to prave ta cesta k prekroceni hranic ve vnimani tématu nasili v uméni
V pozitivnim smyslu, kterd se mi jevi na piikladu umélecké tvorby a osobnim ptistupu
k tvorb¢ téchto dvou autort jako evidentni.

2 Vypovéd LB o Zniceni otce, Frémmon, Jean: Louise Bourgeois: Rétrospective 1947-1984, vystav. kat.
Repéres, Cahier d’ Art Contemporain no. 19. Paiiz, 1985, s. 6.

3 Louise Bourgeois: Sidlo paméti. Dilo 1982-1993, Galerie Rudolfinum, Praha 1995, s. 45.

4 Tamtéz, s. 19.

5 Jenny Holzer pise o Louise Bourgeois: ,,Libi se mi jeji stahovani kiize, fezani a drceni ¢asti téla.*; Tamtéz,
S. 56.
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Jasny nazor vytvoreny prostiednictvim vnitintho vniméani a nejniternéjS$i vnitini
zkuSenosti povazuji za zasadni. Jen c¢lovék mé svobodu, odpovédnost, vinu, zésluhy.
Subjektivni umeélecké vypoveédi nas nuti zabyvat se sebou samymi, vyvolavaji v nds otazky
a vzpominky zaroven. I kdyz n¢které vzpominky na osobni zazitky bychom radéji zapomnéli.

(Mgr. MgA. Jana Sindelovd, odborna asistentka na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty UP v Olomouci.)
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